


डा० पो० आदेशवर राव 
जन्म-स्थान--मुन्हूर [आ०» प्र०] 
जन्म-तिथि--१६३६ | 
शिक्षा--एम० ए० [हिन्दी प्रथम श्रेणी] काशी हिन्दी 
विश्वविधालय । पी-एच० डी०। थी घेकटेश्वर 
विश्वविद्यालय [तिरुपति] विषय : हिन्दी और 
तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन । 
प्राष्यापन-- दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा से संचालित 
हिन्दी स्वातकोत्तर अध्ययन एवं अनुसघान 
विभाग में पाँच व तक प्राध्यापफ | आजकल 
आन्भ्र विश्वविद्यालय वाल्टेर भे हिन्दी विभाग 
में प्राध्यापक । 
प्रकाशित पुस्तकों [१] अन्तराल [कविता-भग्रह ! भारत 
सरकार द्वारा पुरस्कृत । ] 
[२] तुलनात्मक शोध और समीक्षा 
(३) हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दता- 
वादी काब्य का तुलनात्मक 
अध्ययन । 
४] कविपंत और उनकी छायावादी 
रचनाएं । 
लेख : विभिन्‍न पर्यत्रिकाओ से प्रकाशित १ 
होप्न प्रकाइय कृतियाँ : [१] तेलुगु की नई कविता 
[हिन्दी अनुवाद 
[२] खूठ तिलुगू के पौराणिक 
नाठक का अनुवाद । 


संप्रति शोध का : भारतीय तेलुगु लेखक कोथ् 


हि: बे मरते अर मल अमित कक 
मूल्य : बारह रुपये पचास पंसे 





डा० पो० आदेइ्वर राव 
जम्म-स्थान--गुन्दर [आ०» प्र०] 
जन्म-तिथि--१६३६ 
शिक्षा--एम० ए० [हिन्दी प्रथम थ्रेणी) काशी हिन्द 
विश्वविधालय । पी-एच० डी० | श्री बेकटेश्व 
विश्वविद्यालय [तिरुपति] विषय : हिन्दी औः 
तेलुग्रु के स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्म4 
अध्ययन । 
प्राष्यापन-- दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा से सचालित 
हिन्दी स्नातकोत्तर अध्ययन एवं अनुसधात 
विभाग में पाँच वर्ष तक प्राध्यापफ । आजकल 
आमन्भ्न विश्वविद्यालय वाल्टेर में हिन्दी विभाग 
में प्राध्यापक । 
प्रकाशित पुस्तक [१] अन्तराल [कविता-सेग्रह । भारत 
सरकार द्वारा पुरस्कृत । ] 
[२] तुलनात्मक श्ञोध और समीक्षा । 
[१५] हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दता« 
वादी काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन 
[४] कविपत्‌ और उनकी छायावादी 
रचनाएं । 
लेख : विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओ मे प्रकाधित | 
ज्ञप्र प्रकाश्य कृतियाँ : [१] तेलुगू की नई कविता 
[हिन्दी अनुवाद |] 
[२] खून तिलुगू के पौराणिक 
नाटक का अनुवाद । 
संप्रति झोध कार्य + भारतीय तेलुगु लेखक कोच 


न 
मूल्य : बारद रुपये पचास पेसे 


कवि पंत और उनकी छायावादी रचनाएँ 


डा० पी० आदेश्वर राव, 
एम० ए०, पी-एच० डी० 
अध्यक्ष हिन्दो-विभाग, 
आन्भ्र विश्वविद्यालय, 
बाल्टेर [आं० प्र० ] ४ 


प्रगति प्रकाशन 
आग रा-३ 


(६ ६८६ ) 


में अग्मर्ष पाया, वहाँ गैने विधय के अनुरूप भावाश्मत्र शैली से जाम लिया है! 
पंत जी जैसे भाव-प्रवण बढि को दिवेषगा मोरस हफ॑पूर्स शैली हे तम्परद नहीं। 
पपारयान गैवे अंग्रेजी उदय रघों एवं पधांशों बी गंध एवं पथ में अनुद्ित करके अत 
काम चमाया। 

इस प्रयस्प में कवि के कास्य की पृष्ठभूकि, कवि के स्थक्तितव को क्रमिई 
विकास, स्वष्ददतावाद एवं. छायावाद की परमुरा प्रवृतियाँ, झूवि का जाध्य-शिल्क 
एन्द एवं गीत, मावनयश वी विभिन्न दिशाओं गा विवेषत बरसे के साय ही कवि 
को विश्व के स्थाति प्राप्त महाद हयद्यर्दतावादों कवियों के परिषाएर्व में रतकर 
मूल्योन करने की चेध्टा की गयी है । पत-बाब्य € अनुशीसन में प्रस्तुत प्रबन्ध यदि 
हिबित्‌ योग दे सका मो मैं अपने प्रयारा को हफ़स सममझूँगा । 

मैं उन सभी विद्दर गुरजनो, पेसकों शा आभार स्वीकार करता हूँ श्तिसि 
पिसी ने किसी रूप मे उपृतत हुआ हैं । यद्षस्वी सेतकों की सूची लम्बी है, फिर भी 
कुछ महानुभावों का नामोल्लेस करना युक्ति गत प्रतीत्त होता है. गिनती शरद 
गुरुव्य डा० जगन्नाप प्रधाद शर्मा, डा० राजपति दीक्षित एवं डा० श्रीकृष्णलर्ण 
प्रमुख हैं । लेखकी में आचाये रामचद् शुक्ल, डा नगरेख, आचार्य गरद 
दुलारे वाजपेयी, प शान्तिप्रिय दिवेदी, डा० प्रेमशकर, डा० बच्चन का विशेष 
आभार स्वीकार करता हूँ, जिन्‍्होने अप्रत्यक्ष रुप से कवि एवं काव्य के अध्यमत एस 
अनुशीलन का एक विशिष्ट दृष्टिकोण प्रदान किया है । 

+-पौ० आदेशर राव 


६८ कवि पँठ धोौर उतकी छायावादी रचनायें 


है। उनके घनुसार दब्दों का व्यक्तित्म, भावना झौर संगीत के “राग! से व्यक्त होता 
है| राग के द्वारा ही शब्द परस्पर सम्बन्धित होते हैं, अपना तासतम्य भषवा सार्म- 
जस्प पति हैं । कवि के शब्दों में राग घ्वनि-लोक की कल्पना है। जो कार्य मावजगव 
में कठपना करती, घह कार्य शब्द-जयत में रंग, दोनों अभिन्‍न हैं ।*"*"**राग घ्वति 
सोक नियासी द्ब्दों के हृदय में परस्पर स्नेह तथा ममता फा सम्बन्ध स्थापित 
फरता है।''“राग का अर्थ श्राक्वण है, यह वह धक्ति है जिसके विद्युत्स्र्श से 
लिचमर हम द्ब्दी की भात्मा तक पहुँचते, हमारा हृदय उनके हृदय में पहुंचकर एक 
भाव हो जाता है |'*'/'अल्येक दब्द एक-एक कविता है, लक्ष और सलद्वीप की तरह 
फविता भी धपने बनाने वाले घद्दों गये कविता को सानप्ाकर मनती है। । इस वरह 
कवि फरै छिए दब्द एक सजीव गृष्टि है। धब्द एक दूसरे रे भुछ-मिप्तकर, प्रपते 
प्रस्तित्व का विधणेन कर, महत्त्वपूर्ण हो जाते हैं। वे अपनो व्यक्तिगत राधा घोर 
काव्य ये रसात्मम व्यक्तित्व में परिणत हो जते हैं। कवि इहता है-'शब्दों के भिल* 
भिन्न कण एक होकर रस की धारा मे: स्वरूप में बहने लगते, उतवोी संग्शहद में 
गति घा जाती, हम केवल रस की धारा को ही देख पते हैं, रुखों जा हमे एर्टिर 
ही मही मिछता ।/! ३ राग द्वारा घब्द रण बन जाते हैं, धर्ष द्वार भाष | शब्द घोर 
शाग थी तरह शा्द छोर व्यर्थ भी अभिन्‍न है, दिशा अरच जल-बीरलि कम कर्ट्जत मिन्‍न 
हे भिरत ।९ पद दी चर्चा भी हतते निन्‍्न गटी | देखिये डररिट मे दप्द शोर बर्प 
की छापती रफतप्अ रात गए चए०! वे दोनों झाइद का सस्च्ण्म्द दे दृए जगड $ [४ 
राग के धशाध्यथ है ब्यर्श [+ जिच 2? गाते २ लि 8८ 
ुकार शक नी णत मे करजानरै। कॉएज- ्‌ 
कही ह। दिचअ-आफ्ा ६? $ पर कस 
८ कप गे 


के उपदर काम डे 
ज्यादा बअषप्त दिल श्र 
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ततोप 


< 


लि ह। 
विषयानुक्रमणिका -फ्महिद। 


दिवय 

जोवा दस्त ओर स्यक्ित्व 
जीवन वृत्त को आवश्यत्र ता, जन्म ओर प्रारम्भिक शिक्षा, खूल- 
जीवम और बवि-्जीवन का आरम्भ प्रालेज-जीबन और कवि 
बा प्रयम उत्थान, कवि-जीवन मे संघर्ष और आविक सकट, कवर 
सुरेशसिह णशे परिचय ओर बालाराकर वा जीवन, चचल 
अवस्पवित जीवन ओर रेडियो में पदाष॑ण, व्यक्तित्व और स्वभाव । 

दन्त को छापायादी रखनाएं और उनके 
ड्यवितत्य इ। श्रमिक विफास 

बीणा, प्रन्यि, पहलव गुजन, ज्योत्स्ना (भावात्मक नाढक), 
पुगास्त । 

स्बच्छन्दताथाद और छायावाद 
१६वी धाठाब्दी मे स्वच्छर्दतावाद का प्रादुर्भाव, स्वच्छत्दताबाद 
की प्रमुख विशेषताएं, २०वी शताब्दी का आरम्म और छायावाद, 
छायावाद का स्वरूप-निशपण, दायावाद झौर स्वच्छन्दतावाद 
का पारस्परिक सम्बन्ध छायाबाद और स्वच्छन्दतावाद का भेद । 

द्वापावाद को प्रपुष्त विशेषताएं 
विपयगत भ्रवृत्तियाँ (नारी सौन्दर्य और प्रेम का चित्रण, प्रकृति- 
सौन्दर्य और प्रेम-ब्यज्षणा, अलौविक प्रेम या रहस्‍्थवाद का 
निरूपण), विचारात प्रवृत्तियाँ (दर्शन के क्षेत्र मे बढ़ तवाद व 
सर्वात्मदाद, धर्म के क्षेत्र भे रूदियों रे मुक्त ख्यापक मानव-हित- 
बाद, समाज के छ्लेत्र मे समन्दयवाद, साहित्य के क्षेत्र मे ब्यापक 
बलावाद ओर सोौन्दर्यवाइ), शंजोगत प्रवृत्तियाँ (मुव॒तक गोतशली , 
प्रतीब।त्मक ता, प्राचीन एवं नवीन अलकारों का प्रचुर प्रयोग, 
कोमल-बास्त सम्हत शब्दावली का प्रयोग) । 
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१०-४० 
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परिच्छेद विदप युष्छनसहया 


परचम 


दष्ठ 


सक्षम 


अप्टम 


परत-काव्य का कसा-पक्ष ६३-६० 

(क) काव्य-कला (काव्य-तला का सामात्य परिचय, भाषा का 
स्वरूप, धब्द-शिल्प एवं दाब्द-चयन, चित्रण-शक्ति, ध्वनि चित्रण 
शक्ति, रंगो का सुद्म ज्ञान, अलकार प्रतीक योजना) 
(ख) पन्त के काव्य में ग्रीति-तत्व, छत्द विधान एवं सगीत 
(पाश्चात्य और भारतीय काव्य-शास्त्र के अनुसार गीति-काव्य 
का स्वरूप, भारतोय गोतिकाब्य की परम्परा, गीतिकाव्य की 
परिभाषा और विवेचन, पन्‍्त के कतिपय गीतो का अनुशीलन, - 
छन्द और संगीत का सम्बन्ध, सस्कृत, वेंगला, हिन्दी के छन्‍्दों 
में राग, हिन्दी कविता से शब्दपेंश्री और लय, पन्‍्त-काव्य में 
प्रयुक्त कुछ छन्दों का वैंशिप्ट्थ) । 

पन्त-काव्य का भाव-पक्ष €१- ११८ 
भाव-जपत़ की सीमा, अनुभूति को प्रापभिकता, कल्पना-विलास, 
सौन्दर्य भावना की व्यापकता, रहस्पोन्मुख वृत्तियाँ, तात्विक 
विचार, पस्त-काव्य में रस, पन्‍्त-काव्य और उसके जीवन की 
प्रमुष्त वृत्तिमाँ (राग और विराग) और उनका निरूपण । 

पम्त का प्रकृति-वित्रण ११६-- ११४ 
प्रकृति और मानव, साहित्य भोर प्रकृति, काव्य-प्रेरणा का सो, 
प्रकृति, पन्‍्त के भ्रकृति सम्बन्धी हृष्टिकोण का श्रमिक विकास, 
प्रकृति का विभिन्न रुपो में प्रयोग, उपसहार । 

मूल्याकन १३४-- १४४ 

प्रमुख भारतोष रोमानी कवि और पन्‍त (कालिदास और पन्‍त, 
रवीदनाथ ठाकुर ओर पस्त, प्रथाद और पन्‍्त, निराला और 
पस्त), प्रमुष्त अग्रेजी रोमानी कवि और पन्‍्त (बर्डेसवर्य ओर 
पस्त, बायरम और व, भेली और पत्ते, कीदृस और परत), 


उपछदहार 


पूर्व-पीठिका 


हिटी बदि धर दशकों शामयित शास्जोजिश गामाजित एवं साहिहिय 
अस्तियों बा पमाव पल्ना के अनिवाद होता हो है, साथ हो कापउन्‍प रशाराओं की 
अधिट छाप भी रही है । हमभी हो बलाबार एक और परमस्यरा ओर दूसरी ओर 
देश्बाल थो अवहसना नहीं दर राइठा । हह-वहों हो कवियों की इतियाँ युग वा 
पूर्ण प्रतिनिधि व बरती हैं। घ८धा बालिदास भो कुतियों मे भारत के स्वर्ण गुय था 
पृ देभव प्रतिदिम्दित है, उसे प्ररार होसर के काश्य मे तत्वालीन प्रीत-सस्गूति 
एथं संग्दता बा जोता-जागवा रव्रय बिपित है। यह लिविवाद है हि कवि अपने 
अतोश गे प्रेग्णा प्रत्ण बश्ता है । हमारे वि दे पूव भारतोय काव्य वी अनन्त 
परस्प्शा सतह स्पस्दमान होगी रहती है । वाह्मीहि, व्यास, कालिदास, भवभूति, 
जपरदेव, विद्यापति, पूर, सुलगी, मी रा, बिड्वारी भारतेग्दु प्रमृति महाप्रवि इस परम्परा 
बे आतोप रनंस्म बहे जा गत है। 

मद्चपि भारत परतस्त्रात वो श्र साला में युगो से जकडा हुआ था, तथावि 

है६दो शताइदी मे अन्त तक देश में राष्ट्रीयता को भावना दृढ़ हो चुती थी। सब्‌ 
१८५७ बा गदर भारतीय राष्ट्रीय भावना का ही एक विस्फोट मात्र कहा जा सकता 
है । सामाजिक सुधार के आम्दोलनों वे मूल में देश प्रेम की सक्रिय भावना ही कार्य 
अर रही थो। इन परिस्थितियों ने सद १८८४५ मे कांग्रेस सस्‍रया को जन्म दिया। 
आसम्म से बाप्रेश को रूपरेता अधिक उदार थी। किन्तु आगे खलकर उसके कार्य 
क्षेत्र में तिलक बे पदार्पण करने के उपरान्त भारत वा पूर्ण स्वातन्श्य प्राप्ति ही 
उसवा एकमात्र लक्ष्य बन गया। बीसवें शतक के आरमस्म तक भारत में अदम्य 
उत्साह और चेतना बी ”7र दौड़ पड़ी । क्‍या राजनीतिक, क्या सामाजिक, 
मपा भारत माता के अनेकानेक लाल अप्रतिहत प्रयास 

हे : ६ राष्ट्रीय भावना हो भेरक शक्ति थी । 

हे गांधी का पदापंण हुआ और उन्होने 

क्तित्द के बल पर उन्होंने सत्य एवं 

फलस्वरूप सन १६०६ में मिष्टो- 


( ह४ ) 


अर्तु, चवीदित कवियों के पदरद्रदर्शव का कार्य वाठक जी ने सिया>०7 
तिविबाद है ) 
/.. महावी रप्रसाद द्विवेदी एक तोचे विनोदशीत ब्यग्यकपर, पुष्टयद्य-तेसक, गरि 
एवं एक सफल आलोचक थे | सब १६०३ से 'सरस्वती” का सम्पादकत्क ग्रहण रे 
के प्रश्चात्‌ उन्होंने खड़ी बोली का परिप्कार करना आरम्भ कर दिया / दिवेशी हे 
के प्रोत्साहन से मैयिलीशरण गुध्त ब्रजभाषा को छोड़ कर सडी बोलीं में अपों 
रचवाएँ करने लगे । पर जयश्यंकेरप्रताद पर ब्रजमाषा का सम्मोहत था, फल 
उनका आरश्मिक साहित्य-निर्माण ब्रजभाषा में ही हुआ। उन्होने 'प्रेम-पथिक 
(खण्ड-काव्य)] की रचना पहले ब्रजमापा में ही की थी । उधर गुप्तजी की सही बोली 
की रचनाओं को लोपप्रियता मिलने छगी। उनके 'रंग में भंग! (प्रषम शहफ़रण 
सन्‌ १६०६) और 'जयद्रथ-वध! (प्रथम संस्करण सन्‌ (६१०) सॉमक शाण्ड-बार/ 
भी प्रकाशित हो चुके थे । गुप्तजी भाषा एवं आव दोगों को गोग दे रहे के । थरिवेरी 
युग की आधुनिकता इतिवृत्तास्मक थी, उतरी अमिग्यर्ति नरीन होते हुए भी उसने 
बाध्य वस्तु पुरानी थी । १६वीं शताब्दी के बयाली महाकरि मार मपुगुशइत 
कौ प्रगति दिवेदी-मुग की खड़ी बोची के अनुपूत पड़ी ॥ अतः उनके बिएहिंणी- 
अंजागिना, 'मेघनादन्यघ/ और 'पलामी-युद्ध आदि कास्पों का अनुशर गुराशे ने 
किया और इस प्रयस्त में उनशे अत्यस्त सफलता मिली । 


गुप्तगी पर राजनीतिक और शामाजिर परिह्यितियों का अधामारव प्रभार 
पा । उतके माह्य ने अतीत गोरव, राष्ट्रों भावना, मारशें एश सानंपत्राश' 
भावों को प्रहण हिएा। उनहे हरियोडिशा घरद को पर्माण कयाति विभी और 
जततः के योग रहे कर वाभ्प-तिर्माद करते खये $ उखोंते पायहे१ में विशवन्‍्मरषु 
भर मानवता का रास्देश रिया और सारी ज)डि की कह ए को ऊंका 3डते के 7: 
उपिता को प्रधान यई प्रशासन हिफा॥। उसहो माहत-आारती इजाहे देश ऐक 
शाहिएर ही अपतम हैतिकैक दी कायश जुत्त कट को 37) जू् ढे धतिक 
कह होते को थेद प्रवण है । अवोध्यानित उनाध्वार औजोप ते प्रारोक आरश! 
दे धहारे शाप्व-रचलां प्ररदुत को। उन्हें विशदगात को साध सॉहमग। रो 
मइवा गत कसी अपदिररों, समंतरामरों और हक ज दूध शब्तओ कही 3. हृषत 
हु वजह लोरकेजा है, वहाद शक्षातव बारत मारकर रगौद है। 2 स्थॉकी 
दे पिपरकात बी अप्ता रुपकुन हे ताखय ऋब्दटीडित चरी बोली उकचा शुठ 
की रे रचा यों के आह न गब्दर इर बहुत बरी है। पक प्दाह आटिजॉक बा 


हि स्का हो किलई “० परी कारक िइ5 लडद है६३, दिपीय आ४१ 4 + कि 


एक धोर तो जदिल (संस्क्ृत-पद-गुम्फित) भाषा के कवि हैं और दूसरी ओर चलती 
सहज भाषा के । 
ग्रथपि डिवेदी युग में काव्य-भाषा के रूप में खड़ी बोलो की प्रतिष्ठा हो 
चुको थी, तो भी प्रजमभाषा को प्राचीन काव्य-धारा अतः-शलिला को भाँति भ्ीण 
रूप में प्रवाहिल होती रही | इस परम्परा का पालन करमे वाले कवियों में जयन्नाथ 
दास रह्नापर, राय देवीप्रसाद पूर्ण, सत्यनारायण उविरत्त आदि के नाम 
उल्लेखनोय हैं। रत्नाकर जी ने अपने 'उद्धवशतक' मे भरत्तित और रीतिरालीन 
विप्रलम्भ धर गार का सुन्दर रामस्वय विया । यहाँ घ्यान देने का विषय यह है कि 
स्वयं जयशबररप्रसाद जी की पूल काब्य-प्रेरणा एवं प्रारस्मिक कृतियों का माध्यम 
ब्रजमाषा हो थी 
हिवेदी सुग मे प्रधानता इतिवृत्तात्मक काथ्य की रही, किन्तु उसके लगभग 
अन्त मे काव्य इतिवृत्ाश्मकता हो भावपूर्ण कविता की ओर, अतव्रार, रस, गुण 
आदि से मानव-जीवन बी उदार वृत्तिपों और भाववाओं की ओर और प्रकृति-बर्णन 
में मन कल्वित दृश्यों को अभिव्यजना ही ओर विकसित हुआ । गीतिकांव्य की 
रचना अधिकतर होने लगी और इस एुग के मुख्य बढि भी इस ओर आहृष्ट हुए । 
गुप्त जो भा “भक्तार' (गातिवाब्य सप्रह' इगत़ा रपष्ट प्रमाण है। प्रसाद जो भी 
गीतिशाब्य षो ओर भुके और एर भाव-प्रवण गाहिसियिक होने के कारण हनझले 
बाध्य का विकास गोतिकाब्य के माध्यम से ही हुआ । उनका प्रथम मावात्मक मुक्तक 
भृचत्राघार! में (ब्रजभाषा मे लिखित मत्‌ १६०६-११) सगृहीत हैं। उसही कुछ 
परक्षितर्याँ द्रप्टब्य हैं-- 
नोरव प्रेत 
“प्रथम भाषण ज्यों अधरान मे, 
रहत है तऊ गूंजत प्रान मे, 
तिमि बहो तुम है चुप धीर सों, 
विमल नेह-क्थान गम्भीर सो --चित्राधार 
प्रमाद जी था 'बानत-दुसुम' सन्‌ १६०६-१७ तक की ववितानों का सप्रद 
है | इसमें ब्रजभाषा ओर खटी बीसी दोनो बी शवितायें हैं शिन्दु राही बोली में 
उसके गीति-पास्य (॥४० ए७ला३) बा प्रथम रूप मरना' के रूप में प्रशोशित 
हुआ । “गुप्त जो बो साहित्यिक आपुतिरता माधेल और नवोतचरद सेन की दिशा 
परे थी, प्रसाद क्रौर उनवे बाद वे द्ाथारादी कवियो को आधुनिकता रबीखताथ बी 
दिशा में ।" 
लएभग रृश१५ शब  सूर्ंवान्त दिताडों विराखा भी शाइउलोतर में 
उतरे ओर उनका स्यत्तित्द ऋाल्तिवारों था। उनका अधिक विदेद्‌ एम्दन्गम्बस्डी 
था। सय वे बाधार पर उन्होने मुख्य छुत्द का तिर्माए विया। भाषा डे त्रपोश मे 
निराला शी ₹दं स्वतन्त्र रहे । प्रदाद और दाम्मीई उसको करिका नें मुखर दुश हैं। 
परिमल! सामग बाध्य समन में दिघया, सिन्षिर', बड़ा करधपा झुखगी शनि 





( १६ ) 


कवितामें अधिक लोकप्रिय हुई हैं। इस प्रक्रार मिराला जी हिंवेदी युग से कार 
संस्कार प्राप्त करके छायावाद के स्तम्भ बन गये। 

ऐसी परिस्थितियों में सुमित्रामन्‍्दन पत वाणी की वीणा कर में लेकर हिन्दी-कीर्स- 
प्रांगण मे अवतरित हुए । उनकी वीणा-ध्वनि में मिठास थी, तारों में कोमल भाव 
प्रकम्पन था, किशोर-कष्ठ की कौमलता एवं पावचता उसकी आत्मा थी। इसे प्रगीतः 
काव्य का सुन्दरतम उदाहरण के रूप में पाठकों ने स्वीकार किया । इसके पूर्व हिखी 
पाठक ऐसो मिठास से अनभिज्ञ ये और पत की ओर उनकी अभिरुचि का बढ़ना स्वा्मा- 
विक ही था । 'बीणा' के उपरान्त 'उच्छुवास', 'प्रन्थ और 'पल्लव' प्रकाशित हुए । 
इम काव्य-प्रन्थो की स्वच्छता, कोमलता एवं रमणीयता से सभी परिचित हो घुके मे 
भौर हे सभी नवोदित साहित्यिको का ज्ञादर्श बन गया था। पत के कांस्य ने पाठकों 
ओर रसिको पर एक आकर्षण का जाल फैला दिया। कवि के काब्य-शित्व/ 
चित्राकन, सगीत-मघुर-राग्रिनियाँ एव कोमलता हिंदी-काव्य-सशार के लिए वितान्त 
नवीन थे । 'वीणा की अभिनव कोमल आइशंवादिता और तरल वाल-भाषता रे 
आरम्भ कर 'उच्छूवास' की ईपत्‌ वेयवितक प्रेमचर्चा में किशोरवय की ई 
ऋकी देखते हुए हम 'ग्रन्थि' मे वियोग या विच्छेद की एक मर्मपूर्ण अनुभूति पैक 
पहुंचते है । “वल्लव" की रचना इस वैगवितिक अनुभूति के अवत्ाब से [९ होकर 
अतिशय सजीव कल्पना-सृष्टि का रूप ग्रहण करती दिलाई देती है। 'परिंगर्तता मे 
आकर हम जगत और जीवन के राम्बन्ध मे कवि की मनस्वी धारणायें अत्यसत सुरदर 
हूपको के आवरण मे देख पाते हैं । ये रूपक उन सुर्दर प्रस्तर सण्डो के सदृश हैं, जित 
की सहायता से कवि अपने आगामी विद्याल-निर्माण की भूमिका वॉपता जात १३ ता 
है । इसी समय हम हिन्दी-प्रगीत की उच्चतम परिणति की कल्पना करने लगे ये”) 
सम्‌ १६२६ से ३१ तक की रचनाओं वो पत जी में 'गुझजन! नामर काव्य इर्य मे 


संग्रहीत किया और उसके साथ “जयोत्स्‍्ता! (सावात्मक नाटक) का प्रराशन भी 


दिया । इन रचनाओं में कवि अपने को संयमित करने लगा और भाव की तरलाा 
में बाधा उपस्धित हुई | कवि भावुक से की अधिक बौद्धिक होता बयां ॥ उतता 
शुपान्त' छामावाद युग के अठ वा सूषर दै। इसके पहबाद वन थी भी, 
सजनोतिक एवं माध्यात्मिक धरातसो को निरन्तर पार करते हुए घने ।परसखु उतरी 
उत्तरकालीन हैतियों मे आरमिक काल की डूतियों कोसी काहशरमहलां, सरलता 


व॑ अनुभूति प्रवणता नही 42 पेज 
इस प्रवार प्रसाद, पत्र एव नराता हिंदी के धायावाद कस के उत्तर कीवि 


स्त्म्म हैं । 
हुए और गादिःए--थी धर 
२ इपूति साहिव-नरदद॒वारे या 


उिय ठिेदी, पूल रैड२., दिवीब रस्कर्श । 
जेपों, पृष्ठ रै१ दिलीप शाध्िरिण ८ न्‍ 


प्रयम परिच्छेद 


जीवन-वृच ओर व्यक्तित्व 


६ 


कद री आप शा सै [दा दवरे हित वा हाल है छत 
दसाक दैदि हा । इलाइ है दाय हू 


हे छा पे ई गाते स्टार 
ह ७ ॥ ४१ हे करी डे ही मास के मद! दे। ढेर 
हो और पु 6॥ एव राई हों | 


दे थे ब्र!/र १ (६ है बाद दिए इसेश 
हुए दि डे हरम्य परत 
हेड हि लििल 7६ 04008 





जी बने चूस हार घाएर 


दाह दशक छू र पतदी काजशरे रपट, दे ्ु 


सिह बाद दिया थे शा १६१८ से नदी दर्श पामम्र कागीके ज्रताशप्ण 
सुर के भर्से हुए) शर १६ १८- उतहे रह शोजत का धरम दर्य घा] सा 
है ६ मे डहोपठ्ठणरे हिविकओि मेंड्रर पोप हिया। इस समय तक उस्हेंते 
शशा जो शपारी सगह सौत मी घोर उपओे सा ट््य वा घष्रयत मो करते सगे थे । 





28 जुताई, शा १६४२१ को पंत प्रदाा के स्योर गरेन्ट्रा बातेश में भर्ती 
हए । बहौँ झट संस्कृत, इतिशास और हेशशास्- आदि दिप्य प्रदेशों दिये | नवध्यर 
में होस्टत बे बकि-्यग्मेवत में घत ने रहशन घोष झ के जिता पदो-७ 





४द्ाण्क के बम्पित अपररों पए 
शिस धतीर स्मृति का मृएद्दास रे 
जग थी इस धविरत निद्रा कः 
बहता तित रह रह उपदहारारे 
उस स्वप्नों,को रवर्णों सरिता 
राजनि ! बहा शूति जस्म स्थान २ 
पुसत्रानों में उछत उछत मद 
बहती वद्ध किस भोर प्जान ?! 


पल्लवितो, ध० २९३ संस्करण | 


दिद्वानों ने लण्णं कवि वी प्रशशा की श्रोताओं ने उसे बहुत पसन्द किया ॥ पंत 
इस सभय तक एक रक्पप्रतिप्ठ कवि हो चुके थे। प्रोफेसर शिवघार पाण्डेय सबसे 
प्रषिक प्रभावित हुए भोर उन्होने “शेत्रसपिवर” को प्रन्धावली उन्हे मेंट को । पंत का 
अधिक समय साहित्य का धष्ययन करने और कविता छिछने मे व्यतोत होता था 
शेल्ली और कीट्स की बवितायें उन्हे भत्यन्त प्रिय थी । सन १६२० मे पंतने होस्टल के 
एक बवित्यस्मेनन मे * छाया” शोप॑क कदिता पढ़ी तो समाप्ति “हरिऔष” णी ने 
प्रसन्‍्त होकर माला उनके गले से डाल दी । इन दिनों पंत का निकट सम्बन्ध प्रो» 
शिवघार पाण्डेय के साथ रहा। पाण्डेय णो था उन्हें प्रोत्साहित करते थे। 
शन्‌ १६२२ असहयोग अल्दोलन का वर्ष था । गाधो जो प्रयाग भाये और विद्ञाधियों पर 
उनके भाषण वां प्रभाव अधिक पड़ा । राजनैतिक दिपयों में विशेष प्रमिरुच्धि न रातते 
पर भी भ्न्य विद्याधियों के साथ पठ को कालेन छोड़ता पड़ा ! इस प्रकार दे विश्व- 


५ कवि पंठ कौर सतगी छागावदी रहनएं 


कौसानी तामक ग्रोंव में हुआा। उनके पिता का साम पं० ग्रंगादस्त पंठ और माती ही 
सरस्वती देवी धा। बालक के जन्म के ब्वह भण्टे के उपयन्त मातांका देहासं हे 
गया । पंत के पिता कोछानी के टी-गाउन्स के मैनेजर ये। पंठ के तीन बढ़े भाई 
धौर चार बहनें थी। मातृदीन बालक पंत का पालन-पोषण उसकी +ूफी ने किया! 
माँ के भमृतमय दूध से वंचित शिशु डब्बेवाजे दूध पर ही बढ़ा। उस का सह 
धबोघ वाल-हृदय हिमाछय के स्वच्छ धवल शिसरों को प्रातः साय सुवर्शमय होते 
देश विस्मय विमुग्ध हो उठता चा। चार पांच साल की अवस्था में बालक को एक 
छोटे स्वूल में भर्ती किया गया ! वह हर रोज ह्कूछ जाता और पढ़ने में बड़ा उत्ताह 
दिखाता । बढ़े भाई अपनी पत्नी के मनोरंजन के लिये प्रायः मिघदुत!ं की गा गाकर 
सुनाते थे। बालक सुमित्रानंदन उसे,बड़े ध्याव से सुनता था, भठे ही उसी एन 
उसे छत्द, रागनवाल एवं अर्थ का कोई ज्ञान न बा । उसके भाई के एक मित्र गक 
गाया करते ये । सुम्न्रिनन्दत को गजल को लय बहुत पसन्द आयी धौर गाए सॉर्ड 
की भवस्था में ही उन्होंने कायज पर एक गजल लिख डाली) सब्‌ [६०६ में ुसिता 
मन्दन ने अपर प्राइमरी कक्षा ४ की परोक्षा पाए की । 


११ साल की अवस्था में (सन्‌ १६११, सुमितानरदय अल्मोे के 
गर्वनमेन्ट हाई स्टूछ फे चौपे दर्जे में भर्तों हुए । उद समय सरस्वती? मे प्रकाशित 
द्वोनेवाो मैपिलीशरण की कवितामों को वे बड़े चाय से पडते थे। १५ साल की 
पवस्था में उन्होने घपने फुफेरे माई को एक पत्र रोला छन्द से लिखा। सम १९१९ 
में उतको मेंट एक पंजाबी साधु से हुई और उससे वे बहुत प्रभावित हुए। उन्हे 
शाधू का जीवन बडा ही टरसुन्दर अतीत होने लगा। फलतः ये एक भौर साधु के 
सत्संग में. रहने छगे । और दूसरी भोर उनका महज साहित्यानुराग स्वयमेव विकसित 
हो रहा घा। नाटककार गोविन्द बल्लम पंत के भतोजे श्यामाचरण पंत ुपाकरएं 
( १६१६-६७ ) नामक एक हस्तलिखित पत्रिका निकालते थे । सुमितानसदन डसमे 
अपनी कवितायें देते लगे | उनकों अपने कवि-स्यक्तिव्व पर विश्वास बढ़ने लगा ओर 
उन्होंने 'छन्द प्रभाकर! “काव्य-प्रमाकार आदि शास्त्र ग्रत्पों के साथ साथ मध्यशालीन 
कवियों का अध्ययन किया ॥ मतिराम और मेनापति उनके कवि फिय रूवि थे । वे 
सन १६१६ में कविता लिखते में ही भ्रषिक व्यस्त रहे और प्रतिदिन दोन्दों कवितायें 
किये डालते ये । उत वर्ष ही जाड़ों की युद्टियों से कौसाती चले गपे भोर वहीं 

उद्होंनि /बच्छ'" अहु्मांचल! आदि कवितायेँ लिपो। इसी यमय उसदोेनि हाए! 
होने “बचत , उसके पहिं-्मूठि दे गुप्रश्याह पर उतने मित्र-मश्टभी 
मामक एक उपत्याण भी हित (जुआ श् खन १६६७ से पंत ने 
में इंस उपस्यक्त को अह्याठित बरते का तिश्वय डिया 2) उगू 





मिडिल पास किया । वे सन्‌ १६१८ मे नदौ दर्जा पासकर काशी के जयनाराषए 
स्वूल में भर्ती हुए। सन्‌ १६१८-१६ उनके स्कूत-जोवन का धन्तिम वर्ष था। सन्‌ 
१६१६ मे उन्होंने दूसरे डिविजन में मेद्रिक पास किया। इस सप्रय तक उन्होंने 
बंगाली मच्छी तरह रीप लो भोर उराके साहित्य का पध्ययत्त भो करने लगे थे । 

२१ जूलाई, सन्‌ १६२१ को पंत प्रयाग के म्थोर सेन्ट्रल कालेज से भर्ती 
हैए। यहाँ उन्होंने संस्कृत, इतिदास और तकंशास्त्र आदि विषय ग्रहण किये | नवम्बर 
में होह्टल के कविन्यम्मेलन में पंत ते स्वप्न! छ्ीपेक कविता पढीन७ 


#बालक के कम्पित अधरों पर 
किस झठीत स्मृति का मृदुहास ? 
जग की इस भविरत निद्रा का 
करता नित रह रह उपहास २ 
उस स्वप्तों, को स्द्णं सरित का 
सजनि | कहाँ शुत्ि जन्म स्थान ? 
मुसकानों मे उछल उछल भूदु 
बहती वढ़ किस घोर घजान ??/ 


पत्कविनों, प्ृ० २९३ संस्करण | 


विद्वानों मे हस्ए कवि शो प्रशंसा वी शोठाओ ने उसे बहुत पसन्द रिया ॥ पेश 
इस समय तक एक कृब्पप्रतिप्ठ बवि हो घुके थे। प्रोसेसर शिवपार पराश्ेय सबसे 
प्रषिर प्रभाविव हुए घोर उम्होने "शेक्सपिरर! झो ग्स्पावतों उन्हें मेंढ को | पंच रा 
अधिक समप साहित्य का ध्रष्ययन करने ओर छवित्रा छिलने मे व्यडोत द्वीवा भा 
शेस्पे ओर बौटस बी बडिता्यें उन्हे धत्यन्त प्रिय थी । सत १६२७ से पंत ने होस्टल के 
एक बदि-एस्मेलन में * छाया” छोप॑क बशिता पड्ो हो समावति “दसिक्रैष/” जीने 
इससन होकर माला उनके गले मे शाल दो । इत॑ दिनों पद का तिहईट सम्दस्य प्रो« 
छिवधार पाण्डेय के साथ रहा। पाए्टेद छणो सदा उन्हें क्ोल्साहति करते वे। 
शान १६२२ अधह्योग अस्दोचन वा दर्प दवा ३ साथी छो प्रदाण छारे जोर विदा्दिपों पर 
उनने भाषण का भ्रदाश धवधिद पष्ट ॥ राशैविद्र दिपरों में विशेद शाप ते रापते 
चर भी झब्य विदधार्िरों ढे साथ पढ़ वो बारेव छोहना पा इसे ब्रद्मार दे जिच े- 


कदि पंत धौर उनही धामावादी एफनाएँ 


विध्याष्ठय की पढ़ाई से सम्याय प्रहण कर, झविया-यरस्‍्यही जी एकॉठ भाद्यपता 
छीव हुएं। शितम्बर सन्‌ १६२२ में इन्होंने हउच्य्युवास” शीपंद कबिता विश प्रोर 
अजमेर में उसे छंप्रामा 


सन्‌ १६२२ में “सरस्वती” के सम्पादर यही ने पंत की कविताओं को भीरई 
पुर्वेक छापना प्रारम्भ ऊिसा। इस समय उत पर दुख की भावता कॉम कर ख््वीगी। 
कैवल भाव जगद्‌ उनके नयनों के सम्मुस्त शा । इस स्वप्लव्दर्शी कवि पर ढुते गत 
श्मामल पढ़ फैछाने लगा । प्रेम की असफलता से कवि भपिक निराश हुमा । परम को 
मूल-मुलैयों से वह गुजर चुका वा। फलतः, यह आत्म-साम्यना के निमित दोेरी 
ओर शुला । वहू उउनिपद, रामह८णं, विवेकानन्द और रामतीधे के प्रन्यों कों मेयर 
श्रद्धा से पढ़ने लगा । पाश्यात्य दाशंनिकों मे कष्ट ने उसे अधिडइ प्रभावित रियी। 
सन्‌ १६२६ मे पंत के मँकले माई का देहान्त टुप्आ और मे परिवार पर ६२९९९ 
रुपये का कजे छोड कर गये । पिता ने जाथदाद बेचकर कजे अदा किया, ठिखुं एर 
बर्ष के बाद वे भी चल बसे । अब परिवार का सारा प्राधिक ढांचा हूट गया। पट 
पंत को पैसों को कोई कमो नहीं थी, घव एक भोर आधिक संकट भोर दुप्री मोर 
। प्रात्मश्यंघन | सन्‌ १६२६ के भार॑म में हो चिन्ता के बोस मे उनके स्वा्थ्य को बॉरट 
कर दिया । उस समय ये उमर राम की रवाइयीं का अनुवाद कर रहे थे। (६ 
दिन दो बजे गर्मी मे वाहर निकले तो लू लग गई। १५ दिनो तक बड़े कष्ट मे पी 
रहे । उन दिनों दिल्‍ली के शुपस्िद्ध डाक्टर जोशी भरतपुर में रहते ये । उन्हींगे पंत 
की परीक्षा की और उन्हे पूर्ण विभाम करते की सलाह दी। उन्होने यह भी बतावा 
जि प्थूरसी के लक्षण हैं, यो क्षय मे परिवर्तित हो सकती हैं । वे तीव मास धक डा? 
जोशी के यहाँ रहे । उनके स्वास्थ्य में मभ्रे्ट सुधार हो गया | उनका वजन &द पौष्ड 
से १३६ पौण्ड ही गया । 


सन्‌ १६३० के ब्रीष्म में पंत पहाड़ छौट यये । स्वास्थ्य के प्रच्चे होने के साथ 
इनका दुखबाद, आशावाद में परिणत होते छगा। यहीं उनको सेंट कालछाकौकर के 
राजा छोटे भाई कुंअर सुरेश छिंह से हुई । परिचय मित्रता में परिणत हुआ । सुरेशणशिह 
के धतुरोष से मे कालयकाँकर चले गये । वहाँ का प्राकृतिक सौन्दर्य भौर धान्त 
दाठावरण उनत के स्वमाव के मधिक अनुकूल था। उन्होंते गाँव से मिले हुए पछाश 
चन के शोच एक टीछे पर बने हुए छोटे बंगने को झपने रहेने के निमिह्त चुना भौद 
उनका नाम 'नशत्र! रखा। इसी “ “मे वे सन्‌ १६४२ वक रहें और बदी उन्होंने 
ब्युजना, अज्योत्सन्पा स ४ झमर कार्यों तो रघता की बाला- 


डः 


कहर थे सत्कार नायति प्ारीण उठशा धगरश धॉपिश बद्ादा। वे अतडा के माप 
शी स्फोदरारों मे बाप लेते थे॥ शुरेतिई शोर उतरी पाती प्रशाणारी दोतों ही 
शहर छररे शऐे भाई सदन धादा को दृष्टि से देशो थे । इस झपय पंत पर मापने- 
डाइड बा प्रमाद पा । 


छत १६४०-४२ दे दोच ने बी अत्मोटा में रहे थे तो बनी, प्रयाग 
से) सत्‌ हुए मे उतरी मित्रता 'रच्चत!ं और नरेग्द धार्पा से हुई और ये 
“बच्चन! वे घाध बेजोरोड पर एक बंगले मे रहते थे । सत्‌ १६४२ में पंत नोगयकार 
उद्यर्शंशर दे शम्प्श से आये धौर उतते साध कानपुर, सघतऊ, घाषरा भौर बम्रई 
भो गये । दृछ् दित वे पॉडियिरों से अरविन्द धाश्रम पे रहे । बाई में जद दे इित्छो 
शावे हो घोमाए पद्ट गये। जशर क्रमश. 'टायफाड' से परिशत हो गया धौर वे 
डा शोशों वे अस्यतास में रहते को । टायफोपड' को तोसरी पुतरयंवृरि का दोरा 
भी बला घोर दे धतपत्त दुअ्ंत प्रापः १९ यात्र रह गये घस्त में, उन्होंने भपने 
गो मृत्यु झुप दिद्व विया। शा] १६४६-०६ के शोच्र उपहोंने 'स्वशेर्वकरएण' भौर 
स्वणे-घूलि' गामह बास्य-प्रर्पों का प्रणापत किया । धन १६४७ में दे प्रयाग आये 
कौर 'बज्चत' देः शाप 'राढेस्को' से रहते लगे । यहीं पर 'मधुज्वाल” लिछा गपा। 
गांधी जी के बलिदान पर “सादी के फूल! नामक कांस्य-संपह पंत घोर बच्चत के 
माम से निला | धत्‌ १६५२ से उतहा पदापंण “आल इग्डिया रेडियो! (8॥] [॥0- 
38 रिश्ञती० ) विभाग से पराषशंदाठा ( एडवाइजर ) के रूप में हुप्ना। उनके 
भ्रागपन से 'रेहिपो' पे रूुयी रफूठि कण गयी । अभी ठक के इसी विभाग में काम 
फर रहे हैं. भौर प्रयाग उनत्ा चिर अमिछापित निवासस्थान बन थया है॥ गत दस 
बर्ष के समयपे उन्होने 'उत्तरा', 'रजत-शिसर', 'शिल्पी/, 'सवर्ण अतिमा!, 'वाणो”, कला 
ओर 'डूढा चौंद! धादि बाठय प्रन्यो को रचना की। प्मो उनसे उत्तम प्रन्पों की 
आशा है। कठित कवि-कर्म का निर्दाह करते हुए य्रह् उत्साही कवि, जीवन की 
रजु-वक्रगतियों से होकर झपने महान्‌ लक्ष्य साधन के निमित्ता ने थाने किन रहस्य 
मय सीढ़ियों को पार करते हुए, मज्ञात भोर अलक्षित हम से निरन्तर घागे बढ़ता 
जारदादहै। 


कला प्रोर सोन्दर्ये-द्न दोनो शब्दों का सुन्दर समम्ित रूप हो “पंत” धब्द 
है। विदव के मद्दान्‌ कलाकार धत्यन्त सुन्दर थे | छिओनादोदा विधो, गेटे, वायरन, 
शेछो, ढोटस, रवीख्रनाथ ठाकुर और घणयशंकर भ्रसाद सुन्दर ये घोर वाल्मीकि, 
कालिदास, मव्ूति क्री सुन्दर रहे होंगे। पत से इन महान्‌ कलाकारों को सौन्दये- 
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ल्‍द काँये पंठ भौर उनको छात्रावादी रधता 


परम्परा की पुष्टि अनुपम दंप से हुई। "'वल्लदिनी” के विनर में पंह एड परढोंग 
गन्पय-से दृष्टि-योघर होते हैं। कवि के “कबो के बिकने काठे स्यात!” सहए हे 
बालों का घणुन उन्हीं के दर्दों में देखिये-- 


“घने सहरे रेशम के बाकू 
घरा है पिर पर मैंने देवि [| 
तुम्हारा यह स्वर्तिक श्गार 
स्वर्ण का सुरभित भार।!/ 
*>पह्लाविती । ४० ५९) 


उनका रंग अधिक गोरा नहीं है पर उनके "वलीन शेब्ड” चेहरे की रेलारे 
बड़ी भाकपंक होती हैं। उनके नेत्र बड़े ही मावपुर्णं, एक हल्को मामा से दीप्त ठगी 
स्वप्निल, उनकी नासिका युन्दर भौर नुकीछी है | वे न तो स्थुलकाय हैं, ने दूरी 
काय । उमकी ऊँचाई पॉच फुट, तीनईंच केः आसपास होगी । उनके हाथों की उंगतिएं 
कोसल पौर वरीर के पघनुपात में लघु मो छगती.हैं। इस प्रद्भार पंत सौस्यक, 
सुन्दरता और कोमलता फी सामंजस्‍्यमयी जीवित मूर्ति हैं। इस मूठि का दिव्य सोस्म 
लियोनादो-दा-विंची या वायरन का-सा स्त्रियों को मककोर कर उस्मत्त 
वाला. सौन्दर्य न होकर शेली का-सा शान्त, सौम्य एवं दिव्य सौन्दर्य है । 


पंत भ्पती इस विलक्षणता के कारण देखने से ही फवि या कलाकार 
ग्यलूम होते हैं ॥ वे संकोची, मितमाप्री और अस्तमुंखी प्रकृतिके व्यक्ति हैं। असाधाएप 
प्रतिभा फे साथ बच्चों की-सी सरछता, निष्कपटता तथा स्नेह्दी स्वभाव उनकी प्रपनी 
विशेषताएं हैं। बचपन की कवारी उत्सुकता, कैशोर्य का सहज विस्मय, यौवन का 
अदम्य उत्ताह एवं उल्छास शोर परिणत वय का ज्ञान-परिपक्व गाम्भीय॑-इन सभी 
गुणों का सुसामंजस्यपूर्णां छप हम उसके स्वस्थ व्यक्तित्व मे पाते हैं। दे दूसरो की 
प्रशंसा करते नहीं पकते | वे एक “पहुँचे हुए” व्यक्ति हैं, जिन्हे राग द्वेघ और प्रभाव 
सूते वो हैं किन्तु उनमें वे बह नही जाते, जिनका विवेक, जिनकी भावनायें और 
संवेदन जीवन के कर्दम में कमछ की माँति निलिप्त रहकर विश्व को केवक सुरक्षि 
एवं सौन्दये का ही वरदान देते हैं। सहज शुचिता एवं शिवठा उनके व्यक्तित्द भे 


ममाविषट हैं। $ ड बा 

१ मुद्गकंदि सिन्‍्दन.( राणा ) मे लिखा है कि हट हर लिए कवि का 
जीवत स्वयं एक काव्य होता चाहिये। पंत जे अपनी "ज्योत्स्ताँ में कुमार के 
( पंद का , $दछाता है. “सच्चा कवि वह है, जो अपने सूजन प्रेम के 
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कीएशा लियोन छत शत्रता है । छाटे को पोपओे शाए कौर गो 





की एतिया 
हा लए है | अधि का शाहये दशा शरण रदय बडि है कोर इृपशा उडाहरगा रे 
दल है। रहता हवय एक इदिता दोतों मात हैं, एशाशार है। उनका स्यरिएय 
झहकी कदिश ब ही इु्ंकप है, सपुररा, घुरपा एव दिस्पशा का सातार झरय । 
दव दे शंदलिद ये विधर से दितइर विश है+- बिता को कविता 
अब हिये था बारर, घगें से व. शारी हो होगी है। मर नादीय पद रो के मात्र बाब्य 
में ही नहीं उतरे स्यकित्र शोर संइमाज़ में भी स्मार्ट है ।९ प्रेमघत्द का कधा 
है दि 'वृत्व मे नारे दे पुत्र झा जाते हैं लो वह सहासा बत जाता है ।९ यह कथन 
दंश बे प्रति चरिवार्थ होंठो है। एफ बार टा० सर्ववत्ति शाघाहरणन ने प॑० जवाहुर- 
खात नैह्झ वे गंस्वप थे बहाथारनि पाई बाहर, हत्री, पुएप-द्ठा रीनों के धुरां 
विसी एड स्यक्ति थे पाये जाते हैं हो व? महात है और नेहरू जो इस के प्रमाण 
हैं। चाटे वे धुणा नेहरू जी से हो या म हो, डिस्तु पत्र में ये तीनों गुणा पूर्णतया 
वर्षमान हैं। बालत बाला शारत्य, स्त्री गोसी सुस्दरता एवं कोमछता धौर पुरुष 
के सहज गाम्मीयें छा शुन्दर समस्दप उनके स्पक्तित्व से छर्देव पाया जाता है। कवि 
था राटुज धात्म-विश्दारा मी पंत पे पूर्णतया विद्यमान है। 
उनझा जीवन राग ओर विराग का अनन्त सपपे है। रागतर्व के प्रापास्प 
के बाराए ये बदि बने और विराग तत्त्व के प्रारण छोड़म॑गतामिलापी सत। उनके 
शादी मन उन्हे जीउन को घोर ( प्रवृत्ति दो घोर ) आप्रधित करता है तो विरागी 
मन उन्हें जीवन से दूर ( निवृत्ति गो घोर )ले जाता चाहता है॥ उनका समग्र 
जीदन प्रवृत्ति भौर निउृत्ति का सन्‍्तुलन मात्र है । 
इस प्रकार पंत अपने पसास्‍्य मित्रो भौर पातकों की श्रद्धा एवं भक्ति के पात्र बन 
चुडे हैं। वे “बच्चन! के 'देवता', डा० घीरेन्ट्रर्मा के 'सुमित्रा बादू', कु/भर सुरेश 
के 'कालाकॉकर बा सोभोग्य” ओर अमृतलाल नागर के “घर के देवता! हैं। 


१ ज्योत्स्ना-सुमिन्राननदन पत | ए० ६२, शृतीय सस्करण | 
२ थी सुमित्रानन्दन पत स्मृति चित्र पढित सुमित्रानन्दन पंत, दिनकर पृ १२७ | 
३. गोदाम --प्रेसचन्द, ४० १४६, वर्तमान संस्करण ॥ 








द्वितीय परिच्छेद 


पंत की छायावादी रचनायें 
आर 
उनके व्याक्तित्व का क्रामिक-विकास 


कट कवि पंत पोर उनदी छोवाती 
अकड पर्षों ने कुछ कहते हो? वया 
थे ने है. पर, फप्म!ं 
यह कैसा ५, 7! 
>-वीणा । ही 
महा कवि फ्री उज्ज्वलता, कोमलता, भावप्रवणठा, वित्रवा ५ छः 
की संगीतात्मकता के साथ-साथ कवि आदी व्यक्तित्व मे दिए ः 
मो देखा जा सकता है । कवि कविता-प्रे मस्ि से याचना जिये वई 3 


#बोणो”” के कवि मे प्रात्म-परिष्कार की आवना वर्तमान है। माँ से (0 
क्रन्‍्दत करके मनोमालिष्य को स्नेहाश्रूभों से घोने के लिमित्त अनुमति चाहता है। 
को सत्य, सुन्दर के साथ शिय ञी अमीष्ट है। भा बह अपने जीवन को विवि" 
घोर पर-सेवा-परायण बनाने की याचनता करता है कवि को जीवन-सापता एवं ' 
साधना इसी उज्ज्वल धादर्श मार्गे पर चल पढ़ी दैं। कवि वर्दता हैएः 
अविद्यन्रम का झूचिकर राग, हट 0 
वर-सेवा हसन बी. आगे, 
शन्ध्या की . साली-्ी 
है माँ ते॑ मद पड जाते दे, 
द्वेप-द्रोद भो पारध्य अखदत्धा 
इसी. था बढ़ाते दे। 
ल्‍-+बीना 


दोछा! मे घाल बदि के हृदगस्थ झाद्श भावनाओं एड रागानुभूतियों को गीता- 
स्मक घमिव्यक्ति मिटी है। इस प्रवार रवि एक ओर रारस्वती से भ्रपने कांस्य देः 
निर्यीदि शब्दों में जोवन लाने को ब्रार्थना करता है ठो दूसरे पोर कविता-म्रेयथि 
को दसन्त अआतु से घाने का निमन्‍तरण देता है, एक ओर वह प्रति के अवाक्‌ 
सौत्दये एं उपके प्रति भपनी अनन्य स्मेहानुमृति बी ध्रमिव्यक्ति विहल होकर 
करता है तो दूसरी घोर वह प्रपती मातृ-हीनता पर अश्रु-धारा बहाता है, एक धोर 
देह धाने गीतों के संगीत-माएु्यें में तल्लीन दिखाई देता है तो दूसरी ओर एक सजग 
धालोचक बी भाँति अपने काव्य को ध्याकरणए-हीनता की ओर संकेत करता है- 


“यह पति भस्फुट घ्वन्याह्मक है 
डिना ष्याकरण, बिना विचार ।”? 


+बोणा । 


“बीजा' शो कविताओं पर महाकवि रदीस्द्रनाप ठाकुर और श्रीमती सरोजिनी 
मायहू को इठियों का प्रभाद देखा जा सकता है। 


“प्रन्चि! दंत वी दूसरी उत्कृष्ट रखना है जो सन्‌ १६२० में लिखी गयी १ 
उसके धीर्णक से ही स्पष्ट होता है कि वइ कवि-जीवन के एक विशिष्ट घटना से 
घम्बन्षित है। “प्रंच” एक भावात्मक प्रणय-गल्प है। इसकी लघुकथा का प्रसार 
पों है--मधुमय धासन्ती-सम्ध्या में गर्ध-मुग्ध मधघुपदल पवन में धूम रहे थे, भाष- 
मंजरियों मे कोयल कूक रही थी, भवनी की कोमल कामनायें सुमन बन छिछ रही 
थी, कवि एक सरोवर में नौका खे रहा था। कुछ समय के उपरान्त चंचल लहरो के 
बोध सूय के साथ नाव भी डूब गयी । प्रकृति के साथ कवि-जीवन से भी झत्थकार 
छा गया | वह बुछ धाण के लिये निश्चेष्ट पड़ा रद्दा। डिन्‍्तु पुनः सजग होते ही 
उसने देखा कि एक सुन्दरी युवती उसका घिर भपती गोद में रक्से हुए उसे एक्टक 
निद्ार रहो है। पल मर के लिये दोनों के नेत्र मिले और दोनों के हृदय प्रेम, 
ममठा एवं सुक संवेदना से भर गये॥ बाला का मूख लज्जा से रक्तिम हो गया। 
संबोच के कारएा वह कवि को विनय प्रणय-याचनता का उत्तर न दे सती । वह बेवलक 
कवि को “नाथ” दब्द से सम्दोधित कर चली गयो | बाता के गृह जाने के उपरास्त 
उप्कौ ससियों ने रसकी परिवातत मनोदश्ा को देखकर हास-परिहास क्िया। इस 
प्रौर दवि भी घत्यन्त दिवलुरहने छगा । माठृू-सनेद् वंचित जोदन में कवि उस माहू- 
पिपृ-हीना स्नेहूमदी बाला को प्रेमवश् द्याद्दात विया। हिल्तु दिधि को यह अभीष्ट 
न था। उपके शयनों के सम्मुख हो उस बाहू का प्रस्यि-बन्थत दिसी बन्य स्प्ति 


जा 3 की 2 ड़ ३ कब, हे, से. मम जे 6 कु की 7 है 8 की. छा 


हर हुमों के मूल में मगत आशा के रामात ग्रिरकर झपने छंंदों को पोंछकर फिर 
उड़ने के लिए विकल होना, मन्‍्द पवन के कोमल भार से माधवी लता का झूमकर 
रल तिरद्दी पाँति में छावण्य को ललित छोल उमंपन्‍्सी, पीन-योवन मार-नमित 
ग़निनो-सी भुक जाना प्रत्यम्त' रमणीय एवं प्रभावोत्यादक है। उद्यान में बाला के 
ग़ने के बाद सख्ि्याँ उससे हास-्परिहास करने छगती हैं। एक सखी उसको “नव 
एमल वन मे “हंसिनी” कहती है तो दूसरी सखी उसके ताशष्य-प्राप्त मुख्ध, तिरछे, 
बपल नप्रनो की प्र म-व्याकुलता का सुन्दर वर्णन करती है । यहाँ कवि की मावुकता 
देखने ही बनती है॥ सस्ती का कपन है कि बाला के नयन उसी प्रकार बाल सरलता 
में यौवन-तारुण्य को प्राप्त हुए हैं जिस प्रकार मीन के लपु बाल भय के आतकसे 
गहन जल मे छिपे रहते थे, तारुण्य को प्राप्त होते ही लहरों से क्रोडा करने की 
लालमा उनको विकलछ करने लगती है। उस बाला के प्रेम-न्‍्निेग्ध चचल नयनों को 
णि एड़ सुरुभ्य प्राकृतिक रागरूपक के माध्यम से व्यक्त करती है कि कमल ( नयन ) 
पर दो सुन्दर संजन ( पलकें ), जो पहले पंखो को फडछाता मी नही जानते ये 
( पलतें मारने की किया से भ्रवोध ) घब ( तरुण होने पर ) चपल चोखों से चोट 
हर वमस ( नयन ) में बन्द मधुप (पुठछी) को विकल करने लगे प्रपोदे बाला 
योवत के ध्रागमन के उपराग्त नयत-क्रीडा करना जातने लगी है-- 


“कमल पर जो चार दो खजन, प्रपम 
पंब. फकाना नहीं थे जानते 
घपल घोखो घोट कर अब पल की 
ये विपक्ष करते सगे हैं प्रमर ढो। 
++प्रस्वि । 


एस भवार हासियों व! बादिया के प्रति हासउरिशाग करता खतीब सरण है। 
बोः घन बवि-हृषय रतती है घौर दए भाशुषता के सादेउ से दही है हि वर्ण- 
दाल मे छथेरो रात में उहते दीपों बी ( लदोतों दो ) हदेतों पर रख कर पतरी 
हपु ज्योति में जिद भी रएस्यमदी रेलाएों को दइ भरे है. फ्लोर बह बात बाज ये 
शाषय मे दोएजरो मे शाद बर पण भो पमिरा बुरी है। एड खो एयते को विद 
मे धन मे इल्पता कर इटडी है कि उसने झापती दुएत को एक पीके दाद मे बाइर अहजु- 
पर किबिश उसे हृदय से पावर हद्ाडा । बह पुतः कहते है डि नोइ में आते दरपक 
अपते वर पिउ के छषरों के स्पष्ट से बट ्प्ड पर धकित्ीटहि! लटर बाण जब 


परी । प्रोहिका वे सृशप्न दर्शन के उमको शब्द साछता का शिशाब्य में घदत कर्क 
४*द १ घभ्य एथ क्दाभायविष है -- 
के 


२८ 
नझ्व्त के संस्मित भधर धर नींद में। 
एक बार किसी अपरिचित सांच 
अधे-चुम्बन छोड़ हे कट चौंक कर 
जग पड़ी हूँ धविल--पीड़ित रूदर-सी । 
ल्‍ञ्पन्यि 
9 हा पार मो 
उप सखी के भावपुण उद्गार को सुनकर एक प्रयल्भी सली #* दा 
सामने रखती है” 
“पन्द चलकर) रुके अचानक, अघलुले 
पलकों से दिेंदम प्राखेश को 
शुदगुदाया 43 नहीं. जिससे थ 
तझूणता का गये बया उसले किया ? 
_>पत 
दाद में महू विनोद एवं उल्लास का स्वर मन्द पंडकर विपाद क्वी धक्ष 
(विकीन हो जाता है. । कवि और उसकी प्रोषभिका के प्र म-सुपत को दिवि में ।आ 
से कुचक दिया प्रौर कवि के जीवन झे सदा के लिये सिशाशा एवं हाह 
स्थान मिछा । करियर मं दलों पर बैठ ज्योत्सता के स्वप्तलोक दवा पं हर 
दुर्भाग के हाई झआपातों ने उफके पंख काटकर दुष्वी पर गिरा दिंपा) प्रभावों 
चुश्द में ही अल्‍ृप-वाठ मे उसको अकमोर दालां। जो प्रभाव क्के हवरणकिएगों के 
विलीत ही 7 


आलोक उसके फीवन-पद पर दिखर गया था वह सार्ध्य-धूमिलता 
व्चात सा जो दृश्य जीवन की संया 
था पाता पहिले यंग स्परशे-से, 
शौक ने. ग्रंदित अमा के पत्र पर 
५ 


करए-यपरदार हा, उतरा पिला” 
कि 
कपठमा ने दियोप में दिशा दुग्य दिशेणे हो उदा झौरर उर्तो हीत्र वे 
(द्रएठमा 

नि इाशाहिी दर्प्पाण है! ब्दति का बगु-कण उमे प्रेम एफ ड्ू धाप्णा 
को दवा है (इर्तु दद्दी ६७% औम-शबित पत्र दुर्माग्य है । चाल हे 
कम ? हे एमए रवि ने 220 हि, दर्गग, कात, * ५ ॥ 

दातक द दिपषों दर दिचार हिएी 

र्पूः 6, ६. इ्ताक 

दिए, सती ध | 


7 कक है, 


हद एल छर उतका छू छादादा इतना 


ने दिग्ट-वरोन में बसक घाद्यगत दिद्यमात है धवध्य, परस्तु कवि दुःख मेन हूइ कर 
उसबा दिदेखन बरने छगता है, धतः “प्रन्षि” बा उत्तराधे पाठक के हृइय में 
रेसात्मक धनुमूति एवं तीदर सहानुमूति को जयाने शी अधिक क्षमता मी रख्ता। 
दरदि वी रक्तियाँ यहाँ सो मासिक बन पढ़ी हैं। प्रेम की घन्धचता, उसको मादकसा 
एवं उसके भोरेतन का चित्र घयन्त रमणीय उतरा है 


“पर नही, तुम चपत हो, भजान हो 
दृदय है, मस्तिष्ठ रणते हो नहीं, 
अस दिना योचे, हृदय को छीन कर 
सौंप देते हो प्रपरिष्षित हाथ में 7? 


--प्रन्षि” । 


इस प्रकार “पम्प” एक वर्णन-प्रधान गीतिकाथ्प है। प्राकृतिक सौन्दय एवं 
आवतामों के: बर्णोन से कवि को अधिक सफरझूता मिली है। इसमें कवि का नवीन 
कार्य गौशल, झलंकरए बा आधिवय, सुन्दर छन्द-प्रदाह, उसके जीवन के हास भश्रु, 
उल्लास विषाद का चित्रण मिलते हैं। “प्रत्थि” मे कवि मे अतुकान्त कविता को 
पलंशत किया है। १६ मात्राओं का आनन्‍्द-वर्धन ( पीयूषदर्ष का एक भेद ) छर्द 
का भुग्दर निर्वाह ध्राद्यन्त हुआ है-- 


“बाल १-रजनी “-सी ९ घलक थी डोलतीएईँ ७१९ मात्राएँ 

अ्रमितरे हो* शकशिर के* ददन१ के दीच* से «१६ मात्राएँ 
प्रत्त्यानुप्राध्व के प्रमाव में भी शब्दानुप्रासों से भाषा में संगीत भ्रा गया है| पद 
प्रवाह मे भाराजान्त योवन की मधर गति के साथ-साथ माघुयें योर ओज भी विद्यमात 
है । 'प्रन्थि! कवि की प्रोढ़-कला का परिचायक है | वह कवि के वैयक्तिक प्रेम, वेदना 
एवं धान्तरिक कसक के हाहाकार की सफरू धभिव्यक्ति है। इस प्रकार “प्रन्पि!” में 
प्रेम को मार्मिक अभिव्यक्ति, कला-सोन्दर्य का उत््ट रूप, हृदयसस्‍थ धनुमूतियों का 
अभिनव चित्रण, निराद्ा, दु।ल एवं व्याकुल प्रणय-देदना का जांगरित रूप भंकित हैं। 
कही परम को शीतक धारा बहती है लो रहे छत्तल से दिर्हारित को खिसगारिया फूट 
पड़ती हैं, कही करण-कन्दन है तो कष्टी धाँसू वो बू'दे, कहो धाशाओं वा स्वप्तिल-जा है 
तो कही निराशा का धन्धवाट। एकरूपु कपा-सूत्र के माध्यम से कवि ने धपनी विशुद् 
मावहता एवं धनम्य अनुमूतियों को उंदेल दिया है। “प्रन्यि” चित्रमदी कल्पना से 
युक्त घौर परिष्कठ शगार-रसक्षता से परिप्कादित है। इसके रचता-हाछ में कवि 
पर गाछिदाश्व एवं रीतिकालीन रुवियों वी शड्धा का भ्रमाव रहा, विन्तु कवि ने अपनी 

१. करे 


न ददि रत धौर उनड़ी एायावादी श्र 


द्र््ा 


सूह्म एपं पैनी घग्तटष्टि और सरध मर्मशता का परिचय देइर उसे मंदीतां के 
हे 


की है| बिस्ता वा वियय है कि कायि ने 'प्रस्पि' के बाद विसी रघातकरों 
फाय्य-रघना नहीं की | 

“वल्तय' कि पी सीसरी उल्ृष्ट रचना है। यह रागू १६२२-२६ के दीव हे 
विषयों पर कवि की लिसी हुई कबितापोों का सुरम्य संग्रह है। धदल्लव के मई 
कावि ने प्रपने काव्य के यहिरंग-पक्ष ( धब्दशित्प एयं गलापक्ष ) पर बिलूत मैं 
के साथ-साथ प्रजमापा एयं सडीवोली की प्रति-द्वन्दिता का झस्त विया। इसे बता 
कवि ने हिन्दी के दब्रजमापा-हाध्य की उपलब्धियों भौर कमियों पर विधार हा 
साथ ही साथ हिन्दी-कविता की प्रकृति पर भी अमूल्य मन्तव्य प्रवट हिरे हर 
( गय के छेत्र में भी ) केवल कवि के अदम्य प्रवाह, भाव तीव्रता एवं शरद ह 
ही नहीं, अपितु एक जागएक भालोचक की पसर विवेचना शक्ति, विवरण 
घीलता एवं काव्य-मर्मज्ञता का भी परिचय, मिलता है | इस तरह 'पल्लव डा 
हिन्दी-कविता एवं मापा की गतिविधि एवं झ्ााइति-अ्रह्ृति का सुन्दर विश्टे+ फरः 
विदेचन है । हिन्दी साहित्य मे इसका ऐतिहासिक मूल्य भशुण्ण रहेगा। , 


प्रवृत्ति की प्रधानता की दृष्टि से “वल्लच” की रचनाओं को छः भागो में किए 
कर सकते हैं :-- 
( १ ) प्रणय-भाव-प्रघान रचनायें-उच्छूवास, प्राँमू, स्मृति आदि | 
(२ ) कल्पना-प्रघान रचनायें-वीचिबिलास, विश्व-वेणु, नि्भार-गाव, निकली, 
नक्षत्र | * 
- / (३ ) भावशश्रघान रचनायें--मोह, विसर्जन, मुस्कान, मघुकरी झादि । 
* प( ४ ) चितन-प्रघान रचनायें--तारो, विश्वव्याप्ति, जीवन-यान, शिशु भादि । 
॥» ' (४ ) भाव एवं बकल्पताप्रधान रचनायें--वालापन, छाया, मौन-मिमत्रण 
ः बादल, ख्वप्ता | | .,. 
७ । ( ६ ) भाव, कल्पना एवं चितन-प्रधात रचना --परिवर्तन सु न ५. के 
मु ९. 
तद्नन्यि” मी तरह /उच्छूवास” ओऔर “प्रॉयू” में मो कवि की मूक विरह 
ब्ेदनों छतदों,मे , साकार हुई है। सर की वंयक्तिक प्रोमानुमूति एर्म विरहे-ड्यथा 
हुकएक कर प्रकट हुई हैं. वि ने उच्छेदास में पर्वंत-परदेश के प्राईतिक-सोंस्दर्य 
की पृष्ठभूमि में एक बालिका के साध प्र स व्यवहार की चर्चामीहै। यहाँ बालिका 
के ओपन कट: न धौर सौन्दर्य दी राम्मिलित छटा का वर्णन कवि ब्रसतुत किया है। कवि 
अपने सुमपधुर गीतों से उसके मत गो उदसाता था झोर उस सीत्ेंगपी 5०428 





पा भे घांघना चाहता या। ब्रुछ दिवो के उपरास्त दोनों के बीच अकारण संदेह 
उत्पन्न हो गया और उसने ( संदेह ने ) उनकी प्रेम-प्रतिमां को चूर कर दिया। 
प्रोम को राफलता के लिए प्रोमियो के बीच विश्वास का होना परमावश्यह है। प्रेम 
मे शत्रा वा उदय होता तो प्रेम-वृक्त वा मूल ही विच्छेद होने के समान है। इसो 
सच्य की भोर कावि ने “झागू!' मे भी संकेत किया है ) 


“उच्यदाण में कवि प्रति के सुन्दरतम एवं सश्लि्ट दृश्यों फरीभोर हमारी 
दृष्टि आवषित करता है घोर या कवि को तूतिता अधिक सशक्त हो गयी है | 

“उच्छूवाग! की घराफल प्रमन्‍वधा “माँमू” मे प्रथुधारा वहाता है। विरह एवं 
निराधा की मायिक अभिन्‍यक्ति की दृष्टि से 'प्रन्प” से भी 'भाँगू!" अधिक सफल 
रचना है। ' ग्रन्थ? मे कवि बाहर रो विकछ ग्रोर भीतर से गम्भीर है, किन्तु “आंसू? 
में कवि बाहर एवं भीतर भी वित्त है। “भझांगू ' कवि के ही शब्दों म उनता 
“फ्रील्ागान”' है चोर उस) “वर्ण वर्ण उर का कयत है, शब्३ शब्द सुषि का दर्शन 
हैं, चरण चरण आह मात्र है” । * प्रत्य” को आंवि यहाँ कवि दुशप से हृबकर मे 
उमर पश घोद्धिव विचार ही करता है, भ मनोविहारों को सृश्म विवेषता से ही सगे 
जाता है ९ वह दु खानुमूति के साथ हादिक ताइस्म्य प्राप्त बर लेता है। यहां बदि 
“प्न्चिए के सायक बी तरह 'बेदता के मनोरस विधिन मे छब मावि धुत सम्पन्त 
"नही है, अवितु बह बेंदना से छप्ममान हो जाता है। “प्रन्पि में धातरदवर्ध 5 छत्द की 
मचर गति के साथ छलते बाली 4वि छो धुसमित दिरहू स्पषा था प्रदाह //उच्सू गया”! 
प्ोर 'पाॉयू” थे घारर मिस गतियों मे, विभिन्‍न दोटेबयरे छत्दा मे धादु बतऊर, 
रह-सट्रर निबला है । इतनी भाभिष घतुमति वे साथ दट ब्यतांप्ररशों कवि बदुय 
बस बजिताएं लिख राबा है। ' आंसू" मे प्रति उद्योगत के क्र मे प्रपश होंगर 
प्रणापकश्ात थी पनेद कोपत #मूठवों की रादी है। दरेद दो राम्पूणं शिएर पृद्द 
प्रहति भी श्िर्ट्जस्य ६ छ से पोध्ित दिखाई देते है+- 


ैफण्य वे थी उर ये है था३उ। 
देखगी हरताएँं ४ी हू 
बंषा विधुत्द में जअजवाए 
अम्ट को जिदन में ४ आह 
शियाते जइ भा हो. आउनाइई 
अनिल भी आरबी हकएे छह हा 


ज्ञ्टटू : घ-क९ ६ 


मर होंदे पंह बोर उतही छापागरी शक 


इस प्रकार कवि स्वीय विरहलुभूति ही मणिह् ध्यापरता प्रदत डा है 
“पस्खवा? में "स्मृति" भो इन दोनों रचनाप्रों गे प्रस्यद्ध कौर एक मे प्रशमके 
रचना है। 

वोचि-विजारश, दिश्उ-वेणु, निर्भगी, नद्गत्र भादि विह्लयाँ मी कविताएँ पु 
कल्पना-प्रधान हैं ६ कवि ने इनके: माध्यम से अपनी छूजन-हत्यता हो हर्ट 
दे दिया दै । फवि के प्रतीक, छूपक एरय उपमार्ये बर्ण्य बस्‍्तु को अधिक हरी ९ 
हृदपेगम बनाने मे सफल हुए हैं। निर्भर भौर निर्यात जैसी कशिता्श मे के 
पक को माँति यप्ये वस्तु के ध्यनि,पर्मे ते उसके माव-वित्रों को को 

) रैसे---.. 


“ग्रह केसा जोवन का गान 
अलि ! कोमल कल मल टरू भल है 
परी शैलवाले... भादान [ 
यह निश्चल कल मल छल छल १? 
--निर्मरी: पल्व! 


कब्रि के कत्पना-प्रसूठ बरुछ्ध पक यत्पन्त भव्य हैं जैसे, बोचि को सिर हे 
घंचक हग कोर), 'भरी बारि की परी किशोर!, “प्रो अकूछ की उज्ज्वल हास! गंदी 
भक्षत्र को स्तन्य विश्व की जपछक विश्मयः 'ऐ निद्ि जाप्रदु बासुर विद्विवा) श्ि 
नग्न सौर्दये निरामय', 'नद प्रभात के अस्फुट अंकुर', 'ऐ भनत्त के हृत्कम्पनों बेदी 
चर्ण्य-वस्तुशों के विभिन्न स्वरूपो का मब्य भाकलत होता है। यहाँ कवि का 
विषय के साथ ठादांत्म्य स्थापित कर लेना दष्टव्य है 
ओह, “विसरजत', 'मुस्काता, मघुकरी” आदि “पल्लव? की रचनाएँ मुख्यतः भाव 
प्रधान है। इन सभी कवि रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर लेता है भौर उत्तको सम्बो- 
चित करके भरते साव प्रकट करता है। वह एक घोर मधुकरी से भीठे गान सीखना 
चाहता है ठो दूघरी ओर उसके साथ फूंछो के कटोरों से मधुपान करने को ध्या* 
हुल है 
६५; >सखा दो ना, है मघुप कुमारि ! 
मुझे भो अपने मीठे गान, 
कुसुम के चुने करोरों से 
कटा दो ना, गुछ-ुछ मपुपान 7! 
>>ममुशरीः पर 


व को प्रापिक खुर्मा हे सम्युष बाआ का सोस्दे मी प्राध्यगो: ने जान 
बहता है घोर वह दाव्यगों रूामायुरीदो छोड़ प्रक्रीवरों मई छावा वी घोर 
प्राषदित हो जाता है-- 


“दोष दो दो मई छाया, 
होडू प्रहृति से भी माया 
बाले तेरे बाल-जएउ में कसे उत्कता दूँ छोचन | 
मूल घी से इस जग को [! 
+-मोह-पल्लव । 
दास्तव मे 'मोह' धादि कवितायें 'दोशा-काज! में हो लियो गयी हैं, किन्तु भाषा, 
भाव एव दोली वो प्रांजव्॒ता गो दृष्टि से 'वल्तक में सेगृहोत है | 
कारी', 'विश्वव्यासि', 'जोवन-यात, शिशु आदि रचनायें मुख्यतः चितन- 
प्रषान हैं। कि इन विषयों पर सोचता है ओर उनके रूपों को कुशलता से भकित 
करहठा हैं। शिशु के सुकोपल व्यक्तित्व को कवि साकार कर देता है-- 


#क्ोत तुम अतुल, भधरूप, पनाम ! 
प्र्ये अभिनव, प्रभिराम ! 
मूदुलता ही है बस आकार! 
मघुरिमा-छवि शू गार,--[ शिशुः पल्‍लव ) 
कदि नारी को “अकेडो सुन्दरता कल्याएए', 'सकल ऐश्वयों की संघान! कहकर 
उसके गुणों को प्रशंघा करता है। भारो को वह इन चार छूपों में देखना चाहता है- 
देवि | माँ, सहचरिं, प्राण' । 


पदालापन!, छाया, 'मोन-निमंत्रण,” “बादछ? “स्वप्न! भ्रादि कविताग्रों में कल्प ना 
एवं भावता का सुन्दर सामंजस्य मिलता है । कवि की भावुकता से इन कवितामों से 
पधरनियेचनीय सौम्दय॑ भा गया है इन कविठामों को गणना केदल 'पल्छव” को ही नही, 
अपितु सम्पूर्ण पंठ-काब्य की उत्कृष्टतम जुस्चनाभो में की जाती है । '“बाछापन! मे कवि 
प्रपने 'योदन के प्याले से फिर वह वालापन भर! देने की याचना करता है शोर उसको 
बल्पता-तस्त्रों से विपुल भावनाओं की घस्फुट शु जारें निकल पड़तो है॥ “छापा! के 
ध्रति उसदी धदम्य संवेदन शीजता जाग उठती हैं भौर कवि को कल्पना एवं मावना 
मिलकर एकाकार हो जातो है। वह 'दाया' के माध्यम से सुन्दरतम मार्यों को धमि- 
व्यक्ति करता है। उसगो “छाया? 'वातहता दिच्छिन्न लछता! के समान, “रतिषान्ता 
प्रजदनिता? के समान और *वूलि घुयरित मुक्त कुंतलछा! के समान दिखाई देतो है। 


री 


रैः कवि पंठ और उतकी छायावीरी ॥॥ 


“छाया! का मानवीकरण करके उसमें कवि झतेक सुर्दर माव-भावमाओं पोर ्य 
/कलापों का केवल आारोप ही नही करता है, अपितु पुराण-अध्िद द्रोपदी और दपपती 

को करुण-कथाओं के साथ मिसारिणो का करुण-चित्र मो प्रंकित करता हैं) श्यिो 

कवि का दुल्वादी दर्शन 'छाया” के करणतर चित्रों को. अवतरित करी मे हवा 
हुआ है । 'वादल? म कवि कल्पना के सहारे अनेक रंगीन चित्रों को उपस्वित कं 
है । वह बादल के विदिध.स्वरुपों एवं कार्य-व्यापारों की और सजग हैं। वहें ए प्र 
बादलो का 'धुचि ज्योत्स्ता मे इन्दु के खुकुमार कर पकड़ समुद्र पैरने का' सुकोप8 
कल्पना करता है तो दूसरी ओर उसके भयद 'विकट महा भाकार' को हट | 
छाता है । 'मौन-निमन्‍्पण? मे कवि की रहस्यात्मक वृत्ति का प्रकाशवत है । प्रति 

विभिन्‍न युरम्य वर्णंनों के पीछे कवि कुछ रहस्यमय संकेतों को पाता हैं-ब्योत्लागी 
निश्ञा मे नक्षत्रों से निमंत्रण देतेवाले को, पावस ऋतु के राघन घन प्रसूत व्‌डित 

इंगित, करनेवाले को, मधुमास के सौरभ के माध्यम से संदेश भेजमे वाले « को, मुप 
सिन्धु-छहरो से बुनानेवाले को, तुमुलतम में खधोतों के द्वारा पथ दिखलानेवारे य 
दुःख के सहचर को कवि जान नहीं पाता । 'स्वप्न मे कवि की कल्पना एवं ,भावुर 
का इतता आधिनय हो, गृणा है कि बण्ये विपय, की छवि भग्रस्तुतों के बाहुत्य से धूम 
पड गयी हैं। कॉव की कल्पना स्वप्न! पर वे टिककर 'जगु की धविरत हिंद शा 
उपहास करनेवाले बालक 'के कंपित भपरों पर अतीत स्मर्ति के मृदुह्ास! पर दब 
है । इसमें भारतीय,वेदान्त के कमेफल एवं पुनंजन्म के. सिद्धान्त का प्रभाव स£ हैः 


४ हु “किन कर्मों बी जीवित छाथा. * 
नउस निद्रित विस्मृति के संग? « 


+-स्पष्न : पह्छव | 


7.. कवि 'रवप्त”! पर 'सोच-वि्चास्ते लगता है और अतीत के 'सुसद दिन भी 
उसे स्वप्त लुच्य हो प्रतीत होते हैं ॥ धगमे कवि डी वालयुछूम भागुकता एपये रदृस्था" 
स्मक प्रवृशि उम्रड भावी हैं. जिनसे कविता में एक विशेष प्रकार बा झार्पषण भा 


गा है । | ह 

“दरिवर्तनः 'पटलर भी एड लम्बी रचना हैं। उसमें कवि की मावृवता, विशेट 
थ झल्पतों, (बतनशीसत', पंवेदनशीवता, विष्व्यापी घनुमूति, पारिइिय-प्रख सता एवं 
बछामर्मेशा डा एवं साप मध्य भरावयत हो जाग है। विख्ब ब्यापों परिवत भी 
ह ही) बदि साता रूपों मे दिखता है पछटात परिवतित विश्श एव जीवन 


दर बरि वी दृष्टि टिड़ी है और उयते तररर जग को प्रताविरता का 


हि. 


पास मो दिया है। विशट रॉयरयर्शों, मारवोंकराणों एवं घायगपुर्रों के माध्यम से 
शभदि ते निराकार परिवरन को साहार बना दिया है, 'यिष्य मे स्शणया भरा है 
इसो प्रमंग मे उन्होंत घातद जीवत के सुराद रे, अन्‍्म-मरण, इतिहास-ससतति आदि 
पर विचार विया है । रमणो३ धादर्यों के: स्वत्दिल जगत से दिचिशा वरतेयाले कदर 
हे हृह्ियोद में परिवर्तन आा गया ओर बह मानव जीदत को वियट बार तापग्रों से 
परिखित होते लगा है। हएट्रर परिवाति बेः कठोर घशानल पर उपरते ही कि के 
शशणत सोध द१ जो हैं। वैयत्तित जीयत वा प्रेम-चैंच लय, परिवार को ग्रायिक संकट 
धर परिग्थितिर्दों न कविकों बैराग्य एवं दर्गन वी ओर अप्रगर वियाहै और 
दसरो हाष्ट प्रतिब्बनि्याँ 'परिवर्तत' से मिलती है ॥ पत-आतस्य ने मर्मनन स्‍झ्ालोचक पं 
शासाविय दिवेदी के शब्दों मे परिवर्न मे बरियों विशेषता यह है हि उसने दर्शन 
शास्त्र बी शुष्वता में भो बाय्य वा रण चार बर दिया है, ज्ञान वो भाय दनां दिया 
है, वाल को पहला वा स्पर्ग दे दिया हैं। 'पसलया के धन्य चिठ्पटो पर सधी हुई 
मूलिया ने हो "परिवर्तत' भे एक प्रशरत चित्रपट पा लिया है। उसमें सभी छन्दों' 

भौर शमी 'रसों प्रा समावेश है। बच्यावा घ्राधार लेकर लिसे गये, हि्दों से प्रबन्ध 
बास्य अनेक हैं, किम्तु बिना गित्ी झाघार ने, केवल भाव और व्यय इतनां विशद 
काव्य खडीयोली भें कोई नहीं ।?” शडीबोसी में ही क्या ?े विश्व छाहित्य मे इस 

बविता को तुलना में बहुत बम कवितायें रती जा सकती है। इस प्रकार भाषा एवं 

भावगत प्रौइता दया प्राजछुता से परिपूर्णो यह #७विता शब्द-चित्र, भाव चिः, एवं मद- 
द्र,व गतियों से बलनेवाले छन्दो के नाद-सोम्दय का भष्ठ उहाहरण प्रस्तुत करती है। 


परन्तु खेद का विषय है कि ऐसी लम्बी भौर समस्त भावो, रसों से पूर्ण कविता पत जी 
ने कोई दूसरों मही छिछी । 





सशेर में, 'पतलव” पत की सुन्दरतम रचनाओ का संग्रह है । उरामे कवि की 
बोमल धवृत्ति वे साथ ग्रम्मोर प्रवृत्ति का भी परिचय मिलता है, एक और छापा? 
है तो दूसरी धोर “ "परिवर्तन! ॥ इसमे कवि की मायमयी कल्पना, अतृप्त तृध्णा एवं 
व्यापक झनुमूति 'प्रोढ ओर सुमित होकर प्रकट हुई है। कवि ने पाथित्र सौन्दर्य 
के बाह्य ध्रावरण को हटाकर उसके भीतर छिपी हुई दिव्य-आत्मा के सौन्दर्य का 
<दर्शन किया है । यहाँ कवि दा भ्रकृति-प्रेम पललवित हुआ है और विभिन्न प्राइतिक 
अस्तुप्रों के साथ कवि वा तादात्म्य दर्शनीय है। “पत्छव' का कवि बाहर से अत्यस्त 
+पानन्दोल्खाप्त मे निमस्त दिखाई देने पर भो, भन्त.करण से दुःख एवं कष्णा को 





१३, उ्योति-विद्दा ४ 





शांविभिय द्विषेदी, पृ० १७४-१७५। 
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हो खाता हर 
ही सगे 


वि 


प्रवपार दुए साजव साधा ढा मतवप भोने१ 33 का द्रुग 
उपये गधरण गडी हो गद्ा है बेर बढ़ एप लिर्मत माय-निरीत्वर 
रशीशाए कएदा है -- 


हब भी गूररी दॉसी 7? 

मोखा रूति मैं भुगराना, 

मैं फोस ने बाया प्रष श्र 

गुण गे दुस गो प्रानातां 7" 
>-+भिर युग 
इस प्रचार फॉयि आर्म-ायना डी और पंयगर शोता है। सामरिक | 
रहकर भी यह प्रपने घानन्दित ध्रन्तजंगठ के सूनाउन भी सवोझोर नहीं डा ल्‍ 
बंद सामाजिफ गूनापन का अंत कररे उशझ्ा निर्माण घाहता है उसको ? 
जीवन धपूर्ण लगवा है, प्रतः यह अनुमय बरता है कि विश्य कोगर्व 
चाहिए । इस तरह 'गुजन' के कृषि में हम दार्शनिक अस्पष्टठा। दिचाएँ की पं 

एवं अमंतुलूत पाते है । 

"प्रतीक्षा", “गृहू-दगज' 'मघु स्मिति, 'प्रेम-नीड' भादि लघु गीदों में कवि पीर 
अनुरागमपी कोमल भावनायें निकल पड़ो' हैं । वास्तविकता ओर भस्वस्पता में हि 
स्वभाव की प्रेम-स्तिग्प सरसता को सोथ नही लिया। "प्रतीक्षा! में क्रदि धनी प्रो 
( ऊहा प्र मसि भी ही सकती हैं ) के लिए व्याकुल है जौर निरस्तर उसकी प्रतीर्षा 
हह्लीच रहता है। उपा भोर सब्ध्या प्रतिदिन आकर कवि के सूने गृह को ठोक 
चली जाती दै, सरोवर की लहरें भो सिर उठाकर भाझुती हैं। सपूर्ण प्रकृति कि है 
साप प्रियतमा की प्रतीक्षा करदी है। वह अपने प्राकृतिक सहचरों के द्वारा डियां 
मिलमे की आकांक्षा व्यक्त करता है। 'शुद-कार्ज'! मे कवि धपने हृदय को प्र म-भावी 
को उड़े देता है बह अपनों श्रेमिका को उस दिन गृह-काज करने से सना करता 
है । उसका दृदम उसे अत्यन्त निकट पाना चाहता है। कवि का संबोधन अत्यन्त 
कोमलता से मरा हुमा है... ॥रक 

#आ॥ा्ज रहने दो गृई-बाज 

पट प्राण ! रहने दो गृह-काज ए! 


४ एल । 


2 ४ ८ के घन ना पहलाज : गुजन,। 
ह, _ कि 

हु कवि दूसरी पंक्ति मे आरा !? शब्द से सम्वाधित कर उसे हृदय के भत्यन्त 
हा किक चाहता है! कि का इ ग्रित जव वह नहीं समझली तो कवि कहता है 


उद्के उर के स्तस-स्वर में खौछो सुकुमार स्मृतियों को जगा रहा 


छकद शी 
पक जिंदिव समीर 


धाा री 
#. २५ ु 


बाह पता के कह € टी जि के कि आल 5. 5. कक हि 


है घौर : गे 'हऐो' में सघुर सवाल शंश्धर१ भर यदा है । इतना बहने पर भी जब वह 
बर्यि को इक्हा नहों समत पाती है हो कि प्रेस-्भाव को उंदीक्ष ररनेयालां एक 
ब्रावू लिए प्रमस्‍त उसके दृष्टि पथ ये स्‍्वाता है और उस दृश्य का मादक प्रमाव आते 
शत, भन, प्रागो। पर दि्शवा है-- 
ुतिषित सवष्तिस पंसडियाँ सोच 
आज शालक अलिकाएँ वात 
गूजहा भूता मौंय डोल 
सुमुखि उर के धुरा से बाचाल [” 
>पृष्ठ"पाज  गु जन । 
भदाचारू” शहद से प्रेम भ्रमर को मघु-छोयुपता, सुरा-्चंचला एवं नट॒राट्पन 
भा स्पु'ण होठा है। बरि झंत मे बह उठता है-- 
“प्राज पया प्रिये सुद्ाती छाज 

इस रचना से स्पंजता ये कारण झ्थित सरसता, कोमलछता एवं मघुरता भा गयी 
है, जो भर्यश्र मिखता गठित है। “मधुस्मिति"” “मत-विहग”” में कि प्रियतमा को 
सम्बोधित कर प्रकृति के उद्रीपनमय स्वश्प का थर्णोन कर अपने डर पर उसका 
प्रभाव व्यक्त करत है। *प्र म-नोड' में भी कदि प्रकृति के! उद्दीपनका री स्वरूप को अकित 
कर बहता है कि उसके “जीवन गी डाल! “प्र म-विरह का वास” घन गयी है। 

“ब्रोत-सग', *बिहग के प्रति/-गुंजन की ये दोनो कवितायें सुन्दर प्रतीक हैं ॥ 
घोत-सर्गा या 'बिहय हक्‍य कवि ही हैं धौर उसके द्वारा कॉर झपने कविन्‍कर्म के 
प्रति जग की प्रतिक्रिया पर प्रकाश ढालूठा है। कवि खग से ( अपने से ) पूछ उठता 
है कि तुमते गुर से न वेद पुराण सीखा है, न पडदर्शन, और नीति विज्ञान । न तुम्हें 
भाषा वा ज्ञान है, न काव्य, रस, छन्दों फी पहिचात” है इसी कारण वह अपने को 
मनन एवं भनुशीरून करने के हेतु सजग करता है-- 

“मनन कर, मनन, झकुनि नादान 
न विक प्रतिभा का कर अभिमान॥ 

( किन्तु कवि के इस दृष्टिकोण के विषय मे मेरी यह झापत्ति है कि मनन एवं 
जिस्तन कवि को भधिक गम्भीर एवं वोड्धिक क्यों न बना दें, किस्तु बह कवि सुलभ 
डाव्य-संवेदना एवं अनुभूति मे कोई योगदान नहीं दे सबता। इसी दृष्टिकोण को 
अपनाने से ही प्रायः उनके वि को बिचारक ने ग्रत लिया है भौर गुजन! के 
पश्चात्‌ उनके काव्य से बोद्धिक पक्ष के पाधान्य के शारण उससे स्वमभादत' नौर्सता 
प्रा गयो ) छायादाद के बठु आछोचकों पर कवि यों व्यंग्य करता है गीत-खग तुम 


३ बदि दंत बोर उतरी गापशरी रस 


चर! 'ट्रेकने है रिद्वाग' । कि गो इगश? गारण भी कात है, भाः वह झा उही । 
हमूड़ है छावान्यवित प्रकाश! । जीदत के शाप सार्मरम्य प्पादित हों हि 
तस्कर भा स्योपविदारों पीउलप ( बाद ) पुल मे बीरतशता6 हि 
शार घाणा है-- 
फोड़ पेंगों बी शुप्प रहाद 
शग्य राए | पिजठ भीड़ के गान 
>+गीव-गार : ईसा 


अब कवि प्रवते को, प्रारोजर्रों को दृष्टि शे इद्धि पवार देशते रा हो 
कोई आएचएं का दिपय नहीं है कि सस्पूएों पत्तद' का दाष्य-वैमव दरों रे 
द्घों बी. शून्य उन! (कल्यता के पंसों का फर्‌ फर ) “विजन नीह हैं 
( भरण्यन्रोदन ) छा दिशाई पड़े । "विहण के प्रति में भी कवि ने घाने छीरे 
कोण का परिणय दिपा है। पलक का कवि अपने गुस-दुश में तत्लोग? 
ध्युज़न? का कपि एवं विचारक जग-्जोवन को ओर धप्रपर हुआ । 'पह्लव? के हर 
से पन्‍्ठ का यश हिन्दी-संपार से फेल गया । कवि इसकी ओर यो संकेत करता है” 
“भाज घर घर रे तेरे गाना 
पवल्छब! के कवि मे जो माधुय, रस संचार की धनुष ध्षमता और *ं* 
सौन्दयें या, उसकी ओर भी गुजन के कवि एवं विवारक की हृष्टि अवश्य पी 
हिम्दु कवि जीवन का चमाघान चाहता है, अतः उसको णुजन' के हंपर्थमय £ 
में उतरना पड़ा । 'पल्लव! का कवि “गुजन के विध्ञारक की दृष्टि में इध भक 
दिलाई देता दै--० 
“मुक्त पंखो में उड़ दिनरात, 
सहज स्पन्दित कर जगके प्राण, 
शून्य नम में भर दी शज्ञात 
मघुर जीवन को मादक तात ७ 
““विहंग के प्रति : गुजन । 
इसी कारण गुजन का विचारक “वल्कव” के यशस्दी कवि को उद्बोधिठ करठ 
है कि तुम “नि्त का लिशृत निवास!” ( शकारत प्राकृतिक प्राण ) को छोड़क 
मानवे-जर्ग के नौड में इंच जाधो | ये दो कवितायें कवि के कृठय-दिपयक माताओं 
झू परिवर्तेस के मूचक होने के कारण विशिष्ट ध्ष्ययन के सबिकारी हैं। 
किर भी पंत मूलतः कल्पना प्रदण कवि हैं छोर उनका विधारक स्वर! है, 
हुत अरृतति को दगा नहीं उका है; इसके साली हैँ. 'व्यादी वी के प्रति “ 


कर 'बोदती' । इत हौनों कविताओं में कवि बो उर्तेर शापता विभिन्‍्त रसमय बि्फों 
३ धशेत में सप्भ हुई है। बचातारीत एवं भाव-ध्वरा युवर कि की माीयली 
बा हप अषयन्त मनोटर है। भावी पतली के विएय में प्विशहित युवक को शितनी रस 
भदी दत्यनायें हो सवठो हैं, उन्हीं को दि ने महाँ सावार कर दिया है। भादी पत्नी 
हे जन्‍्मपाल से छेरर यौदनागम एवं प्रिय से प्रथम मिलत हक रू रार्स दर्णात कदि ने 
भ्रंवित दिया है। अयती भावी प्रथसि को कविने धुन्दरदम, पावततम प्राइतिक 
लिदांस पहना दिया है। एत्द बी मंदर गति ने भादी पत्नी के योवन--भार को 
सावार कर दिया है और प्रिये | प्राों की प्राण” की टेक के द्वारा कवि की माव- 
प्रवर्ता के: सापन्शाथ मांवीपत्नी से तादात्म्य प्राप्त करने की तसीघ्र भावना एवं 
प्रेल-दिद्नरता परट हुई हैं । बहने की आाइइयबता नहीं है कि सम्पूर्ण कदिता पंत के 
कलात्मक हारों से कसो एयी हैं। प्रत्येक पंक्ति सोने माजापों के शब्द या शब्दांशों फे 
डोच कठो गयी | उद्ाहरणयार्ध-- 


है है २ ६ ३ 
“प्रदण अपरों की पत्कद प्राप्त ।--१६ माजायें 


“अप्सरा' की कवि बी विशद शल्पना बहुमुत्ती हो गयी है। प्रप्सरा की विश्व 
दिगन्त व्यापिनों सूइम सुपमा को कवि से झ्ंकित किया है। इसमें रवि बाव्‌ की “उर्वशी! 
के सौन्दये की इंट्रिय ग्राह्य मादकता स हो कर भावना की सूक्ष्मता और लित्रों की 
विश्दता है। “अप्सरा? माता भी है, रुपसि भी है सहचरि भी है। वह रवोरद्र की 
“उवंशी' की माँठि एक काल विशेष को न होकर “'चा&#-नमचरी-सी वयहीन' है, अतः 
सर्वकालिक है । वह नवन एप धारण कर श्रतियुग में आती है, "जग के सुषल-दुल 
पापताप तृष्णा-ज्वाला! उसे छू नहीं उक्ते भोर वह “निज सुख में तल्लीन है। 
जरामरण का उस पर कोई प्रभाव नहीं हैं, वह 'योवनमयि नित्य नवोन? है | कमी 
चह स्व बी भ्रप्सरि थी, किन्तु वह 'अद वसुधा की बाल है। इस प्रकार कवि झपनी 


'निद्धित कल्पनामति' “अप्सरि! थी मुवि-दिवि-ब्यापी थोमा को प्राकृतिक रमणीयता मे 
साकार कर दिया है-- 


है हे रउगेओेगेरेब१६मात्राये 
सुहिन-विन्दु मे इन्दु-रश्मिसो 
४ २४ «>ह१ मातायें 
स्ोई सुण चुपचाप 


बेर हब पत धर उसी दायायारी रखता 


है ३ ३३४३४ ७१६ मात्रथ 
पृतु रू घयन में हकन देखती 
३ ४ २३ -» ६४१ मात्राये 
निज विश्वम छवि धाव ।? 
कवि मे इसके हर पंक्ति के उच्तरारप के हुप में दोड़े दर्द के उतरा (२२ 
मात्राधों का ) को ग्रहणा करने है, चंक्ति का उच्राप एक निश्चित बाण शी नोक 
के रामाग तीध गति से घर पढ़ता है। हर पंक्ति का पृर्वा मंचर गति से उसे 
दर,तगति से चलना डष्टय्य है हा 
“गुजन में चाँदनी पर तिसी हुई दो रथनायें हैं। 'चांदनी! में भी रवि की विशद 
हल्पना ने झनेक भठ्य एपं रारस थित्रों को प्रवतरित किया है। चाँदती कविको 
कभी 'तीते नभ के शतदल पर! हस्दु-बदन अपने करतल पर रखी हुई 'तीरव अविषि, 
शारद-हासिती' के समान दिलाई देती है तो कभी 'तम के विश्यात 7 प्रा 
एक बारि बिर्दु के समान प्रतीत होतो है। दूसरी कविता में कवि वो वह जग कै 
दु्घ्दन्य शयन पर! छेदी हुई #श, दुवंस, रुग्ण बाल्य के समान दिसाई परती है घौर 
उसके सांसों मे शु्य शमा गया है । चाँदनी पर लिछी गयी ये दोनो कविताय वर 
की विमिम्त मनत्यितियों की धोतक हैं; पहली कविता भाल्नागद की और द्रुसरी 
लिपाद फी । इस तरह “मावी पत्ती के प्रति? 'पप्सरा! एवं 'चादनी? पत काव्य की 
सुन्दरठम रचनाओं मे से हैं। है 
“एक तारा “नोका विहार! 'मघुवना! “गु'ज़न! झादि 'गुजन! की कवितायें 
मुस्यतत: वर्णन-प्रधान हैं । इनमे प्रथम दो रचनामो की हर एक पक्ति मे प्रकृति के 
सुल्दरतम संश्लिष्ट चित्र बिखर पढ़े हैं | संगीत, श्वब्द-चित्र भौर तुलिका में इतना 
निकट सम्बन्ध स्थापित करना हिन्दी के झन्‍्य कवियों की श्रतिमा के बाहर है। हर 
एक पंक्ति में कवि ने झपूर्व सौन्दर्य भर दिया है। “चित्र में भकार में चित्र” मिलकर 
एकाकार ही गये हैं । चित्रो मे जीवन का नीरव संगीत है। तन्वंगी गंगा के मारीर 
रूप के झंकन के पदचात्‌ उसे झालियन करने के हेतु पुलिन झुणी बाहों का बढ़ना 
कितना सरण मालवब्ब्यापार है ! ६: है 
"दो दाहीं से दूरत्थ तीर, धारा का कुश कोमल दारीर 

आलियत करने को झधीर 7 


् -+नौका विहार-गु जत । 
लक जे कृति ग्रामांचर् की सन्ध्या का सीरव वातावरण झ्क्ति करता है । 
टनों पविताओं कवि में एक हो शिल्प-विधान का प्रयोग किया है, जो सभी 
इल दोतों दविवाओं हे माता जाता है । हर एक दित्र को कवि ने शोचह मात्राओं 


इृष्टिकोएो से भत्ते भ्रोढ़ 


न 
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के धीन तुकान्त युक्त क्तियों मे अंक्त किया है। स्पष्टता के लिए एक चित्र उपस्थित 
किया जायगा--+ 


४ २ ३ २ ४ २ -:१६ मात्रायें 
'निश्चल जल के शुन्ति दपंण पर 


४ २ ३ ३ ४ “१६ मात्रायें 
बिम्बित हो रजत-पुछिन विमर 
४. ४७४ “-१६ मात्रागें 


डुहरे: कंचे छगते क्षणमर ! 
-नौका-बिंद्वार; गुजन । 
मे दोनो रुवितार्ये सडीदोलो की सुन्दरतम रचनाओ में से हैं। 'मघुवन! में तीन 
शो है । प्रषम गोतत मे छायावाद के भुक्तक का भादात्मक छंगीठ है हो भग्प दो दो 
चरोन-शट्ुल हैं, इनमे रसबी अपेक्षा सोन्दर्य-चयन अधिक है। इनमें प्रकृति मानवीय 
सुषमा से सुसज्जित है। 'मधुवन' का उन्मुक्त मरूय-प्वन मानव भोर प्रज्धति की 
स्वीमाओं पे स्वतन्त्र होद र दोनों के लिए रात्मक प्रेरणा भी बन गयी है-- 
“डोलने सगी मधुर मधुवात 
दवा ठृण, इतति, % जब, तर-पात, 
डोलने छगी प्रिये! मृदु बात 
गुज-भधपु-पर्प-घस्थिहम गाता! 


“+मपुरतः यु जठ | 
*गुज-मिघुनान्प-पछि-हिम गाए! में बासत्दी समीर भी गति, स्फूति के साप देद- 


रपण भो है। 'गु'णन' के चिहत-प्रषान छपु थीठों मे भी चित्र बी मनोहारिक्रठा भौर 
संगीठ वो हरणठा है| 


शंक्षेप ये, 'गुणन१ साभो दृष्टियों से पंत को को प्रदिनिषि रचता है। उससे उस 
शामय कवि वे मानस में राप और विधय, दर्पण दोर विश्यंण, काम्य-सम्शत्पो 
सान्यताधो, बरवि ह्लौर दाह निर के दोच को इुंप्ट एवं संघ बढ रहां ढा, उगीको 
रपट-अरपुट दाध्यात्मर गमित्यक्ति ही दुब्ी है। “युरुग' बह मध्यनिःदु है, जहा 
ते श्यव-प्रदण वि एक याभीर दा्शतिर, उतवो ब्राभ्य/स्मझ् सरघदा पुई नौरपदा, 
अदृति और मागव, सुुटरद्‌ तदा शिहमू, अनुराय और दिशप, मरव विदा एवं 
शयम्र एक टररारे से मिल छाते है । पत का काध्य-मश “इस्नज बे दिचाई पहदा है, 

इृ 


पैड डबि पद भौर उतही छावादंती एपर 


हिरतु यह पु जन! ढी तरद उसी प्रहितिधि रखेगा सी हों धह़तों। जुकत ईं 
बास्य है साथ दर्शन ते भी रघान पा तिया है। छागाद की माल्यवार्मों पर पा 
के जधि मे जो घटछ विश्यास था 'गुयन! के कास हक मातेन्यादे वह पहत होगा ये 
बहा या। 'पहलग्र! वा ब्वि प्राहशिक यौरदय हे प्रमिभूत हुआ पा, हिखे बुक! मं 
कि ने मागय और प्रति को समान रखान दिया | इस प्रकार पत्छर का सुदुमार 
कवि गुजन के रघमागाल मे प्रहतिरों मनुप्प दी प्ोर, गुद्रमु ऐ शिव की पोए 
भायद ता से संयम वी ओर प्रण्सर दवोता हैं। “गुजन' में काव्य से भी बाहर हे 
कवि हो हमारे अध्ययन का विषय बने जाता है। 


पज्योत्त्ता' माटक के रुप में लिसे जाते पर भी पनेक सुमयुर गीतों के जाएय 
काव्य-संग्रह हो माना जा रागठा है। इसमें पंत जो के गुन्दरतम गोत मिहरे 9 
आव-मास्य भौर भुफ सृत्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। “ज्योत्सता! तक घत्वे बाते 56 
मी काश्यघारा प्राकृठिक वाटिका से हटकर जोवन के संधर्षमय प्रांगण में ही हद 
जगी। उनडी दृष्टि मानव-जीवम के चिरन्तन सत्योंकी और माइ£ हुई शिया 
परिशाम है प्मोत्स्ता । 'ज्योत्स्वा? में भमृते भादवाझों को मूछे पात़ों के हल 
समाविष्ट किया यया है। सभी पात्र केवछ प्रतीक मात्र हैं। इसका कपानर्क प्रह्याव 
लघु प्रसार का है। इसमे कवि विश्व को प्रोम का नवीन स्वर्ग दनाने की प्री 
सैद्धान्तिक बह्पना को भावन-पात्रों के द्वारा पूर्ण करता है। संघर्पशील विश्व 
देखकर इन्दु झपती प्रियतमा ज्योत्स्ता को मूलोक का साम्राज्य सौंप देता है। 4६ 
पवन, सुरभि, स्वप्न भौर कल्पना की सहायता से प्रेम के नवीन स्वर्ग का निर्माएँ 
करती हैं। नाटक पांच प्रंकों मे विभक्त है। प्रथम और पचम प्रंक में कवि के 
धांस्कृठिक समाज का हादिक चिघ्र है, तृतोय भंक से बोद्धिक चित्र | चतुर्थ प्रंक में 
“उोह्स्ता? का ज्योतिलोक संक्रमण-काल की विभीषिका से प्रस्त हो जाता है। चर 
इंहण से छाक्षरिथिक संकेत से कवि ने मानव मत के सतोगुण पर तमोगुणके आक्रमरा 
का स्पष्ट भाभास दिया है । तृतीय अंक में सुलेमान बहता है “संसार की मिम्द-मिन्ल 
सम्यताओं एवं संस्कृक्षियों के स्वर्यवासी देवी-देवता एवं मरकबासी राश्तस-गण, जो 
हमारे भाधुनिक शुगर की किशोरावस्था मे मनुष्यों पर भातंक जमाते रे हैं, केबल 
के मनोजगद में व्याप्त सद्‌ एवं भसद अवृद्ियों के कल्पिठ स्वरूप एव बित्र- 


आत्र है” | | 


नेट गटर, 


५३ 'फ्योत्स्ता थी सुमित्रानन्दन पँस, १० ७१५ द्वितीय संस्करणा * 


बरस! ये छाई प्रदय बार भारी सवार डेट मे हार में दिई् $ देश हैं। इसमें 
उस्ये छवे भाव टाइंद के ग्रिदानव का ध्रविादव हिंसा है। सरक्ति-एट्रविन्टाग-्द वे 
रछ! में हित मातरत्ा रा विधासयु ३ के वइसे मिताहर से खूतपों के प्रतरप 
हब दे रूप में मैपूर्ण विश को वह देगा हो से सवा! के दवा कद कह सत्र है। 
दवा, सार, भार, मधइ पर पोर भपुरश घदे उश्चत शिनुवेशते परार्ण परम ह्र्य 
हा निर्यात होठा है | इवने विशइ के मोजिक नेश्यमेशें को विश्व कर उठे प्राष्येध्मिक 
शमरदय से एर बरते के हृशायक् मातशोर एकवा को प्रतितार है। 'ज्गरेहता! के 
सेदद्ठ से बःदि यहो कल ता है- जिस अडकार बूर्द को प्रावोन सम्याजरने एहांगो 
प्राध्यास्मिझ्र त्यावोचव के दुशारेएाम-स्महर ऋाच्यतेक मुक्ति के फेर से फंवकर, 
आपम-धय वर स्थित जव-पमाज को ऐ हू उल्ेते के लिए बाप हुई, एऐं जाबत के 
अंठि मनुष्य के हुई में विशक्ति पैदा रर गई, उद्री प्रहार प्रना उिखतों परेदयरो 
खसम्यवा एुकागो जददाद के दुष्परिंग/म-स्व ये, विहासराइ, प्रकृतिआाई एवं जहुविज्ञान 
के फेए में पडक़र, माम-झूर के सवार के प्रति मतिशय मायक्ति पैदा कर, भर्म लोलु- 
चत्रा, इर्ट्रिप-त्रिपता, परयु-वछ एवं शित्॒ष के दवन्दठ 4 हुये गई + पराइचास्प जडुबाद 
या मात प्रदिमा से पूई के क्‍्राष्यात्म-प्रकाश को प्रात्मा भर एवं प्राष्यत्मंदाद के 
प्रस्पिरंजर में भूव था जड़विज्ञात के रूय-रग भर दपते सवात यु को सतेक्षा, परे 
पूर्ण मूठि का निर्माण किया ।९ 
"उपोत्ना! में मुख्यतः बिउन एवं कहयना का प्राघान्य है। वह छायावाद के 
आइतिफ दंत का मानदिक रूपक है | उप्के पात्र के नाम नेसगिक होते हुए मा 
मानुपिक हैं, परस्तु इन सब्र में एक हो निर्मेत एवं उज्ज्यर आत्मा का प्राण हैं, 
एक हो जोकत-शक्ति का विकास है, जा स्वयं पत जो के ज्शबर्त कवि-आात्मां का 
अतिरूप है। इसो की ओर संकेत करते हुए "'विज्ञापिका” में “निराला” थी ने लिखा 
है--जोसस्ता मे उतका (पंत जो का ) पहला प्रिय, भावमय, श्वेतवाणों का कोमल 
कवि-हप ही दृष्टिगोचर होता है? । इस प्रकार “राग और विराग, काव्य झोर दर्शन, 
भावना और बुद्धि, मौठिझठा झोर प्ाष्यात्मिकता एक दूसरे के गले मे बाहें डाले हुए 
नमानद-रुवप्नों के जिय ऊँचे शिव्वर तक पहुँच सकठी यो, “ज्योत्सना! ने उसे छू लिया 


है। इस सतुलन को प्राप्ठ करने के लिए पंत जो को जो संघर्ष करना पड़ा भा, 
"यु'जन' उसो का सापी हैए | 





१. ज्योत्स्ना) थी सुमित्रालन्दन पंत: पृ० ६६-७०, द्वितीय संस्करण । 
<२- पह्लविनी : रा एक दृष्टिकोण--हरिवंध राय *वच्चन' पू० ३१, तृतीय संस्करण ॥ 


डै रवि पंत और उनकी छायावादों रचतायें 


हृत्य-काव्य की दृष्टिति 'ज्योत्रगा! एक ध्सफछ माटक हैं| एक सफ़ल तोटककार 
की निर्वेबक्तिक्त, निरलिप्ठता भावुक बल्यकार पंत में नहीं दिलाई देतों । इस वाठक 
के पाभों मे सहज जीवन का रपन्दन होते हुए भी वे सभी कवि के कलात्मक उंकेतों 
पर माचते प्रतीत होते हैं। इसमे प्रधिवतर श्रव्य-काव्य के तरवीं का समावेश हुआ 
है। नाटिका में कपामक धोर चरित्रों का समुचित विकास नहीं हुआा। उसकी 
भधा वस्तु एक सिद्धांत निरूपण के लिए साधन मात्र है। अतः इसमें कृषा के उन 
तत्वों का भभाव है, जो नाटफौय विस्तार के लिए आवध्यक हैं घौर पात्नों की पांस- 
हता एवं विश्याप्त शोढठा का ध्रमावदै। इसमे नाटककार की निर्वेशक्तिकता मोर 
बाटकीय प्रतिभा का अपेक्षा कैवि की मावुकता एवं वैयक्तिक विचारघारा की अमु्तता 
है। इसे एक माव-नाटक कहा जा समता है भौर झावश्यकतातुसार दृश्यों को संक्षिप्त 
करके रंग-मंध्र पर खेला जा सकता है| 


८ज्योस्ना? में यथा स्थान सुन्दर गीत विधमान हैं और विमित्त पात्रों के फेदी 
चित्र, भाव-विश्र इन गीतों में साक्षार हो गये हैं । पवत 'सर-सर मर-मर मान्फो 
सम-सन को ध्वनि करते हुए झपने सूक्ष्म भस्तित्व का परिचय देता है तो 8 
यों गाती हैं :--- 
कुन्द-पवछ, . तुह्दिन-तरल 
हाफ-दस, एं-- 
तारक चर हिम-जल्न-पल 
नोऊर गगम विकसित दल 
नीलोतल, ए--? 
****"*ज्योत्स्ना $ ए० १७०१६ 


शोस बालाझों का ग्रांत उनको कोमलता एवं तरतता के अमुकुल है-- 
+छव छछ, रख टल, 
दि कीवन के पल, 
सजल सजत रे, मूक अश्रु-दल | 
अघुर मिश्नन के मोती बंचछ 
विधुर-विरह से परिधछ द्िघल गल, 
छल छत, टछ टछ, 


अथ्ुन्हार रे बन जाते स्मृति मे गुथ घविरस !?” 
# +**जयोप्ता ; प० € ६: 


'किन्तु इन गोतों को इनके वाठावरग झोर प्रसंग से प्रलग कर देखा जाय हो 
इनका कापा सोम्दर्य नष्ट हो जायगा। इ6 प्रकार वल्मोहि एवं छुलसी के राम- 
राज्य, प्लेटों की “रिपन्लिर?, संग्रेडो समाजवादियों की “युटोविया” कार्लपराक्सके 
साम्यवादी समाज मी प्रादर्श कल्पना को'भाति पंद जो को “ज्योत्ता” मो एक 
झादश मानव-संस्कृठि एवं समाज को काव्यात्मक कल्पना है। 

“युगान्त” कवि की सब्‌ १६३४-३५ के बोच लिखों हुई कवियाओं का संप्रद 
है यह पंत के छाम्रावाइ-युय को घन्तिम एवं प्रगतिन्वाद युग को प्रारस्मिक्र रबता 
है। इसहो सभी कविताप्रों में सवेदन शोछता की भरेशा विंवत को प्रयातता है । 
समस्त कवितायें एक ऐसी पडन्न भावधारा से सूत्रबद्ध हैं, जो मानव-्जगठ को कल्याण" 
आांक्षा से परिष्लावित है। “प्रग्ि? एवं “पर्वत की कदृग-भावता “युगास्त” तक 
अआते झाते मंगल को मांदना से वरिणत हो गयी है । इसमें का ३ के भादर्य ने 'सुस्दरम 
सक सीमित न॑ रहकर “सत्पम! और "शिवम्‌” के छोर छू लिया है। कवि ऐसों 
मान्यताओं को हपारे सम्मुख उपस्थित करवा है जितके द्वारा मानवन्जीबन सें पूर्व 
स्पापित हो सके-- 

“मैं करता जोदन-दालो झे, सहुलाद शिशिर वा श्ोर्णेनराठ, 
फिर से जगती के काम में, भा जाता सव मघु का प्रभाव ॥? 
>*««मुंपान्ठ । 
५दुपाग्ठ” बा कवि सामंत-्युग प्रो३ पूरेवादो युव झा ( धापदई छापा-- 
चांदी युग गए भी ) भंठ देखना चाहता है” प्रादान सस्हृ्ि के प्रेमो-"दर्तंब्के 
आबि ने “परिवरंत” में यों कहा प।-- 
“बहु घाज वह पूर्ण पुराठन, यह खुदणें का छाठ |! 
“प्ये, दिपइ का स्वर स्वप्ण, संप्याठठि का प्रदम प्रमात, 
बहाँ बह सत्य बेद दिब्दाव! 
दुरिठ, दुल, देंग्प न ये उुर डाठ, 
भर्पार्णबत्र जप मरण मू-पाठ ।” 
४००“ परिषरपत ; पष्छव 
बट्टी दि “युपान्‍्त” मे उटो प्रादोगरार को सामाशह द्इरदर्दा एरे दब ढ़पों के 
अंठि हीए बाहर) प्रंर्ट रुएठा है-- 
*हुल भरो जगत मे दो पत्र | हे अस्त-इइल्त ! हे यूष्छ ऐोग । 
हहिपिछाप-पो5, मघुदात रात, हुए बीडरद, शह, पृष्ठ !!! 


े डॉ पद धोर उतहों छागगणे एस 


सध्य-युष री चरठ भरत, श,ज-पीर्ण मंपदियों ९४६ संरीर्एाम कि 
झुग गो एस्गुक्त बर, उणदों एिशाओं में गूषज णोरदप, शदत बल को ग 
दिचारों जो प्रवाटित गग्गा बहता है। मठाः कद गीदन्एय डोहित $ $ 
खुजव-संदेध गुनाने के दिये उर्शोषित करता है-- 


“पा कोडिस [ बरधा पावक बर्य 
मष्ट भ्रष्ट हो जीएँ पुरातत 


ध्यंघ प्र'ण जग मेः णह यरपन 
"पुरा 


32% झ्े 
मानवता मे विकार में याधर मध्य-्युग, पूजीदादी एवं घाप्रायगरी 8 
अ्रम-जारू तपा सास्क्ृतिक धादशों पर कमि निश॑थ प्रहार करता है 


“शत मिय्यायाद विवाद तक, शत रूढ़ि मोहि शत पर्मे दा! 
शिक्षा, संस्ट्राति, संस्था, समाज, वह पशु-्मानव का बहुंकार का 

धयुगान्त? के कवि ने मदनगवित भौठिकवाद की प्रतिक्रिया के रूप में प्रकाशन 
भामवतावाद की प्रदिष्ठा पर, उसे प्राध्यात्म का स्थायी सम्बल प्रदात कियाहै 
विगत युग मे भीजो बुछ चिरस्तन और मगलकारी तत्व हैं कवि मे वाई! पी 
कविता मे उनका भव्य स्वागत किया है-- 


धसदियों का दैन्यन्तमिश्न ,तूम, के 
धुन तुम ने कात प्रकाद्य-सूत, 
हे नग्न | नग्न पशुता ढक दी 
बुन नव संस्कृत मनुजत्व पू्त ॥? 
++बापू, गुगान्त 


४ इब्ला की हंष्टि से भी ' यु॒गान्तः का अपना महत्व है। उसमे 'बल्लव! 5 | 
दिशद इलाकारिता न होते हुए भी भावना वेसी ही कोमछ कान्द है। इस में 'हिः 

की रेशमी वायु बह रही है, 'अलि के प्न्तर में प्रखय-गात है। यहाँ 
वा 'झँगत में भी चिड़िया चद्क रहीं हैं। युगांठ की अधिकौश कविताओं मे 
४ गद्यात्मक हो गयी हैः किन्तु कद्दी कही कवि को शब्द-सजीवशा यहाँ + 


परिलक्षित होती है: न 


प्दे हुद गये-्सधव हूब गये 
- डुर्देभ, उदम्रशिर सद्ि शितर ! 
स्वस्थ हुए. स्वणौठप में 
लो, स्वर्ण-स्दर्ण अब सद मुपर [ 
न्-युगास्त । 
यहाँ 'प्रद्धि-शिप्तर! जड प्रतिक्रियाधों के प्रतीक है ॥ 

'दुगान्‍्त' को 'मंजरित भाज़वन छाया! शीपेंक कविता कत्यंत सरस है। पंठ 
जो का मर्यावित हृदय यहाँ भधिक अधोर भौर वस्घतमुक्त हो गया है। कवि घपनी 
[द्रिया के. साथ प्रणय व्यापार का सुनकर व्शोन करता है। कवि की प्रेप|स ताषण्य 
को प्राप्त हुई थो घोर दोतों मंर्जासत झाम्रवन छापा में प्रषय बार मिलें थे। प्रेमिका 
का धरने कवि को चित्रास्मक शैल्तो थे दर्शनोय है+-- 


'हुम मुग्धाथी अति माव प्रवण 
उकसे ये प्रैबियोंसे .उरोज 
इंचल, प्रगहम, हंसपुछ, उदार ए 
+-प्रयम मिलन: युगात्त 4 
आम फो डाो पर बैठकर कोकिल बूक रही थो, मुकुझ हिल रहे थे और प्रिय 


एवं प्रेमिबा के प्राण गन्ध से भुग्प हो गये॥ रवि उस झबधघर के मिलन ह्यूंगार का 
सजीव एवं भादक चित्र उपस्थित करता है-- 


“तुम में घपरों पर घरे पषर; 
मैंने बोमर बपु मण गोद, 
था धात्म समर्पण सरल भपुर, 
मिल एंये सटुणअ माध्तापोद !” 
जप्पम मिरतः युषास्ठ । 
प्राप रस दा देवक हदें माश बरदे अखते दाके मर्पादिर कि पल के! शण्पूरतु 
बाध्य से यही एवं ऐसा रपान है णुहां बदि छाहिएत, चुम्दव एवं आध्म-सम्रण सक 
अला यए है + 
“बुगान्त” वो ताऊ' हीर्घर बडिदा से हमें करके दरिविवित हृट्टिदोणा का 
शफ्टू_ परिचय पिता है। यहोप्त ने ( थो भुझत: कपादार है) ॥रा दो 
अपेशा घोश्म थो महर्दपूर्ण हप्न दिए है | छट: “टाज के दे कहे हैन+ : 


दे हद पठ भर उसी छाद[बारी एपतारं 


“मान | ऐसी भी “विर्धेक्त बयां भोवन, के प्रति 
मात्या का अपमान, प्रे्त थो! धागा ये रतिई 
दम को दें हम रपरंग भादर मातव ढारे 
मातद को हम भु्तित चित्र भठा. ६ दव ४ १? 
कप ज॑वॉज ; दुगात्त 
४ पह्छव”? फ्रे जि कवि ने “दाया' को अपदी उमर छूत्यता के इस पर सरोवर 
कर दिया था, वही बदि दिश्य के भहादु बलछा-छण्ड “हाज” का प्रत्म्ष पार 
एवं “प्राहर रंकर भी उसका शोई कसात्मक॑ हूप संडित मे झूर गा 
दशसे विदित होता है झि “पत्लव”? का धौर्देप्रेमो कवि “बुगान्त में मद ईए 
घक चला गया है। 
“युवान्‍व” में बयम्व, हिवलो, छाया, शुक्र, मांस का दवुरमुद सह्या हा 
प्राकृतिक सोन्दर्मे शी भाकपक रघतायें कवि के प्रह्मति प्रेम की परिक्ामक हैं ! 
“इस प्रकार 'धवोशा” से “दुयास्त' ठक कवि का दिफाए प्रवृति से शादव की 
झोर, कल्पना से विंतन की धोर, मॉरी-कछा से पोण्यरुला की मोर है। पर३ 
उसमे सौर्दर्य-भावनाओं की अ्रधानता है घोर अन्त में उसका इृष्टिकोण मुठ और 
झात्मा के समस्वय की धोर उन्मुख द्वोता है, जिय पर ग्रोपोवाद का स्पष्ट प्रमाव है, 
जिसमे भूत में घेवना भौर थ्रीर में आत्मा, समाज में व्यक्ति फी भौर माफ दै 
ओर सवयुण के निर्माण की मांगलिक भावना के भाषार ये ही केन्द्र हैं* 7? ह 


खुतोप परिच्छेद 


स्वच्छन्द्वावाद और छायावाद 


स्वच्छन्दतावाद धपवा रोमेण्टिसिश्म [ रि०शात्ागएंशा) ) सामान्यतः एक 
प्रवृत्ति विशेष बा दोतर इशम्द है। मह प्रवृत्ति सभी साहित्यों में किसी मे 
गिशी गाए में परिशत्ित होती है। प्राचीन शिष्ट हपा क्लेसिक ( (%5ञ० ) 
परिपादी वे विशेष मे जो विषारधारा उठ सही हुई, उसी वो स्वच्छन्दतावाद बहा 
गया है । दूसरे दस्दों से साहित्यिक उदारदाद ही स्वच्छदवावाद है। एक सामात्य 
प्रवृत्ति बा माम होने पर भी स्वस्छादहावाद छम्द वा विशिष्ट प्रयोग १६ दी श्ती 
है भंग्रेजो क्राव्य मे लिये होता है, जिएके प्रमुख कवि बड़सबर्ष, शेलो, गोदूस, 
दायरन हथा कोलरिज हैं । 


खच्छःदतादाद के उदमव मी दृप्टि से १७८६ ६० की फ्रान्स की राज्यक्रान्ति 
की तिथि भरयन्त मह्वपूर्ण है। एसो स्वच्छन्द घारा का भ्रधम प्रतिनिधि था । 
स्वातन्ध्य की लाससा एवं अरधनों का रपाग उसका मुख्य भाग्रह पा | प्राचीन धर्म, 
परंपरापत साभाजिक संस्कार अर्शद समाप्त हुए भौर स्वच्छ-दतावाद का जग्म हुआ। 
शाहि्य को सीमा, नियम, भार उदेद्बय आदि से मुक्तकर ध्यापक बनाया गया। 
जीवन की भाँति, साहित्य गतिशील भी है 6पा युग एंवं परिस्थितिमों के भ्नुदृू- 
परिवर्तनशील भी है। इए तंष्य का बोध होते ही साहित्यकारों ते परंपरा के विषय 
विद्रोह किया हया अनुकरण के स्थान पर प्रान्तरिक प्र रणा को, वाह्य आकार के 
स्थान पर सूद भावाभिव्यंजना को महत्व दिया । फिलिप सिशनी की 'एन एप्रालोजो 
कार पोयद्ोर, होली की “डिफेन्स ध्राफ पोयद्रीञ, तपा कोडरिज की “बोयाप्राफिका 
लिटरेरिप्रा! कादि पुस्तक इस विद्रोद्मात्मक भ्रवृत्तिकों परिचायिका हैं। भागे घलकर 
ऋोषे, ) 7 >साहिए ने इसो गत्याएण्क स्वरूपका 


मादुगठामप जोवन 
) लिदिष्ट हुपा हो 
*सछबनन बनातो एड 


हे कवि पंत और उनको छागावादों रचा 


निर्देश करती है ।१ संक्षेप्र में धात्मानुमुति का अमिह्यत्रिव, बहुरंगों कहता 
भतिथयता, सौरदये के प्रति पक्‍त्यधिदर भाप, विध्य को माववां, अहेतिशम, 
सर्वचेतनवाद ( डघधगलडया ) या एक हो सूक्ष्म चेतना का समस्ठ विख में दशक, 
सामाजिड, धामिक, राजनोतिक प्रोर धाहित्यिक बन्धनों एवं रुढ़ियों फे विद्रोह, 
उन्मुकक्‍त प्रेम की श्रवृत्ति ( लोकिक या प्राष्यात्मिक ), मानव-सो मतृत्व की भाव) 
ग्ोति-शली एवं संगीत की ओर झुकाव इत्यादि स्वच्छन्दवाबाद की प्रमुख प्रर्तियो 
किसी एक कवि मे उपलब्ध नहीं होती, किन्तु कवियों मे कुछ प्रृच्ियाँ विशेष 
ब्रधान्य रखती हैं । उदाहरणा्े इन कवियों में बायरन और शेली के विद्ोह की 
स्वर मुखर है । बायरन भौर शेली द्वारा गृहीत स्वातन्त्य का वैभवीकरण, स्वाभाविक 
मनोदृत्तियों का प्रकाशन झादि फ्रांस की राज्यक्लान्ति की कुछ प्रवृत्तियाँ सादवतावारी 
विचारधारा के बृहदू-प्रयाह मे लीन हुई ।९ साथ ही साथ शेती मे कह्पना पैमवे 
सतया विस्मय की भावता, बड़ सबर्थ में प्रकृति प्रेम एवं दायतिक मिसिपण मौर बीटेह 
में सोद्दयाकद, ऐन्द्रिकता एवं :कलाकारिता भधिक मात्र में उपलब्ध होते हैं। शी 
कवियों ते भपने साहित्य में एक युग का हु! प्रचछव किया जो बाद में 'ध्वच्छन्ददावारों 
युग? के ताम से प्रसद हुआ | इन कादियों का प्रमात्र प्रत्य साहित्यों पर भो पड़ी 
लगा । १६ मीं वादी के धन्त तक इतका प्रमाव बंगला सांहित्य पर दिलाई दिया भौर 
विश्व कवि रवीर्द्र माय ठाकुर ने इस काव्य-घारा को ग्रहण किया । 


#. *पृमरद एे०्याब्गाध6 लाएं! एढ7 92 - तढगिाव्ते 4६ दघ 80060- 
घाबारते >7९वे0ग्रंगवएर०.. गण ध्याणोगानं ग्रेठ फ०्ए०:व्प 
0० 0४€८०४०० 59 ६९ €डटाटांडट एीप्रउट्ठंगवधंएट एडॉए् बाएं 
65 405 ६: इप्ंक्रापॉब्धंचड्ठ 07 तांएढटघंप्रह बपथी ९टाटॉ2ट,7 
(8 म्ाइप्ाए गे महा एशषयगाफाल्करए 4,48०ईढ घगत 
एव्रय्वगाशांए: 9. 977, ) 

जुफ़ल #5ण7पं०ण्म 09 फ7०पघ ब्वे. धन्यारछ मी व्टाएबांव 
उह्फट०05 जी फ्रेल क्‍7ल्क् रिटएगेफरांग, धग्ल हॉँण्तचॉगिव्यपंणा 
०.कटा३, धार रंपवाटवपंग्व 060 पट एरापरनो वफिधंगठ88 
चीलडल फ्रजाटाड प्राडा शादाएव्व वंच्रा० पट हुाव2घ डत्टवए 0ी 
चघ्रषणहाएंपकांगए लगा व्ण! (#& पि$णा्र ० छजडाआ 
पअ]लशपाद 99 एगाएशः काला के, 293) 


52050 इसे“ बस तर रबर, लग लक धार बह पे 
झमझा धोर हिस्दो दाष्यन्पाश ने बर्ए॑घार दते। एस भइगर पर सन्‌ १६१० के' 
/दतदुए भाशिक थे प्रघ्राद वा 'हडि शोर कडिता” नामक छेत की ये पंक्तियाँ 
ध्याम हेने दोप्प है... 'कामदित पाश्णा-्य शिक्षा वा घनुकरण करके जो समाजे के 
भाव बदल १हे है. उनके धतुददल ददितायें मही मिलती शोर पुरानी कविठा को; 
पढ़ता तो महादोब-छा पअठोत होता है ।” इससे ज्ञाव होता है किये कवि अपने 
पामाजिद उत्तादाविष्द बेः प्रति कितने सतर्क ये | पंत से सवीतता और भावकता' 
हा उधदन दिया | ऐठिट्वाणिर मदद प्राप्ठ प्यस्छव”? के “प्रवेश” मे कवि लिखता 
है हि भयी भावात्यक ( छायावादी ) बबिता ये "नये हाथों का प्रयत्न, णीविक 
सांसों बा स्पन्दन, धाधुनिकः इच्छापों के धंकुर, वर्तमान के पद बिह, भूत की 
चेतावनी, भविष्य की धाशा धपच नवीन-्युप को सवीत स॒ष्टि का समावेश 
है। उसमे नये कराहा, नये रोमांच, नये स्वप्न, नया हास, मया रंदन, मया हृत्कम्पन, 
नवीन बराग्त, नवीन क्ोडिप्षामों बाग गान है* |” कवि पंत भी पपने युग भोद 
उसको धाषक्षाप्रों केः प्रति सजग हैं। उनका कथन है कि भावों के साथ भाषा एवं 
पमिव्टंजना-धरणाली मी बदले, उन दोनो मे संतुलित सामंजस्य स्थापित हो और वे एक 
पूसरे मे लीन होकर छपमान हो, उनके ही धब्दों मे 'तवोन युग की नदीन आकाक्षाओों, 
डियापोों, नवीन इच्छाओ्रों, आशाभो के भनुखार उस की बोणा से नये गीत, नये राग, 


ऊ््जअफफक ्कज--+-- 


१-५ “पहलव का “अ्रदेश”--सुमिश्नातन्दत पंठ--इण्डियन प्रेस प्रकाशन : ठृवीया< 
चूत्ति, पृ १८ ॥ 


४६ कवि पंत भौर उतहो छायादारी एपत। 


नयी रागितियाँ, मयों बह्यतायें धपा भावनाएं फूटने छत हैं! । इस्त प्रद्मार घाट 
वादी कवि ने युग की मौत को पूर्ण रूप ऐ पहचाना था | 


इसके अतिरिक्त समा छायावारी कवि मब्यदर्ग के हैं और प्राय; इसी रा 
कुठ धालाचक धायादाद को मच्यदर्गीय चेववा का विद्ोह मानते हैं। एम का की 
परिस्थितियों भोर गिचारवाराओं मे डिविप रूप में जोबत और कागय की प्रभावित 
किफा पूजोवाद का दिद्लास और व्यक्तिशाद का जर्म, हवचब्यदवाहादों प्रवृततियों का 
उदय, प्रषम विईब-युद का प्रभाव, राजनैतिक छेत्र में मद्रात्ा गांधी का प्रानदोा 
भौर सम्पूर्ण समाज में स्दरतस्तर-प्रेम का जागरण, नयी पोढ़ोीं पर पश्िवमी समता 
का प्रभाव तथा पप्रेम रोमेण्टिक कवियों से प्रमावित होना कडोद्ध रवोद्ध के प्रति 
श्रद्धा, बंगाल में ब्रह्मतमान का आन्दोलन और राजाराम मौहन राय के क्रानविशरों 
'दिचार, स्वामा दयाननद सरस्वती का कर्मेकार्डों वैईणार थम के दिएंद्ध पारदोता” 
इत विमिशल सामाजिक, राजनैतिक, साहित्यिक एवं साल्कृठिक परिस्यित्षेयों ते विवार 
ायाबाद को अन्न दिया । छायावाद का काल १६१५ ई० के झासतास से १६४२ ६? 
न्क माता जाता है । 

बारतव में छागावाद डिवेदो-पुयोव तोरठ, उपदेशात्मक, इतिवृत्तारम्क्र ओर 
स्थूत प्रादयंवादी काव्य-घारा के बच से पप्रुब्वतः रोति-काडोन काव्य-पबुर्थियाँ के 
विरुद्ध विद्रोह के हूप में भावा । उसे नामकरण एवं स्वरूय-निदयए के विभेधे 
विभिन्‍न विद्वानों के मत दर्शनीय हैं । 


आचार्य रामचन्द्र शुक्त के मतनुदार “बुराने ईडाई सता के खायामाए 
हू शिव0(8872(8 ) दपा यूरोपोय काव्यक्षेत्र में श्रवाित झाष्यात्मिक प्रतोकदाद 
(9977 ०ा57 ) के प्रवुकरण पर रचो णाने के कारण वंगाल में ऐसे कविशायें 
“छायावाद” कही जाने लगो थी,” अतः हिन्दी में मो इस तरह को कविज्ञओं का 
ननाम छायावाद पड़ा । डा० हजारों प्रसाद द्विवेदी का कहना है बंगला में *छावावार” 
माम कभी चना हो नहीं। भस्तु, छापावाद माम पड़ते का चाह जो भी कारण रहा 
हो, प< इसमें कोई संदेह नहीं कि १६२० ई० के आवपात हो इस सवीत काव्य" 

धरा का 'छियावाद” नाम प्रचलित हो गया । 
हलवा की “प्रदेश!--नसुमित्रा नत्दत पँत: पू० २० ॥ इण्डियन प्रेत प्रकादयत 


पर 
7. तृदीयादृचि। 


हिद्धी सादिय का इतिद्वास”-आचार्म रामचन्द्र शुक्त्र : ए० ६११ ॥ 
रू दै 


प्रारम्भ में प्रधिकृतर थिद्वानों का मत यही था कि रहस्यवाद और छायावाद 
एक ही हैं। मशदीर प्रसाद ट्विवेदी छायावाद को वंगता को रहस्पवादी कविताओं 
का अनुकरण छायानुवाद मानते ये। बाद मे रहस्यवाद मे भेद किया जाने लगा और 
रहस्पवाद को मिस्टिस्तिज्म ( 395४० ) भौर छायावाद को स्वच्छरदताताद 
( ऐणाशापंटांडा ) का च्योतक माना जाने छपा। पावायें रामचन्द्र शतक 
झछायावाद को स्वर्छन्दतावाद से भिन्‍ने मानते थे। वे उसे दो बर्षो' मेंप्रहण 
दरते थे, एक हो रहस्यद्ाद के सोमित भर्थ में और दूसरे प्रतीकवाद या चित्रभापावाद 
की प्रमि्यंजना प्रणाली के घधे भे | उतका कपत है कि "हिन्दी में “छायावादा! 
घन्द का रो व्यापक धर्ध रहस्पवादी रघनाप्रो के अतिरिक्त शोर प्रकार की रचनाप्रों 
के सम्बन्ध मे भी प्रहण हुआ वह इसी भप्रतौक शेली के धर्ध ये छायावाद का पामास्यतः 
'बर् हुप्रा प्रस्तुत के स्थान पर उस की ब्यंजना करनेवाली छाया के रूप सें धप्रस्तुत का 
बंपर ( इस पली के भीतर किछी दस्तु या दिपय का चर्णन किया जा सकता है" ।? 
ध्स प्रदार रामचन्द्र शुबल स्वच्छन्दतावाद को छायावाद से भिन्‍त और रहस्पवाद को 
दाषावाद का पर्यायवाघी प्रथवा उसी के घन्ठरंत मानते थे । विश्वनाथ प्रसाद मिश्र मे 
एक कदम झागे बढ़कर स्वदछन्दताणाद को सामाजिक रूढ़ियों से विद्ोह्ट रहस्पवाद को 
साथारिक जीवन से विद्रोह भोर छायावाद को धमिव्म॑जनावाद मानकर पूर्व प्रचतिठ 
काध्य-ईली के विद्रोह को प्रभिव्यक्ति मामा, परन्तु यह मो स्वीकार किया कि 
आगे चलकर छायावाद नाम इतना व्यापक हुप्रा कि नये रूप-रंग की कोई रचना 
“द्ाषादाद' में ही घम्दमबत हो गयी।** *“ सात्ययें यद कि समि्यणता का 
मदद विधान छायावाद का मुस्य लक्षण रहा है* ।” इस हरह विभशनाथ प्रधाद 
पिथ् भी शमचन्‍्द्र घुषल मी तरह स्वच्छन्दठावाद प्लोर रहस्पवाइ को विपपवष्ठु- 
ध्यंजक और छापादाद को ध्भिव्यजना-पद्धति-ध्यंजक संज्ञायें मातते हैं | 
किन्तु इत सभी विद्वातों;ने इस छात की झोर घ्यात सही दिया हि विध्य+ 
दस्तु घोर प्रमिम्यंजना-पद्धति एक दूगरे से संदिमाज्य और मन्पोत्पातित है। इसे 
<प्टि से द्यायावाद बेदल अ्अभिष्पंशनाबो वदिशेव पति श्री हो सरहा। अरजशर 
असाद ने द्यायादांद बी झूप-रेशा।पर ऐसा दिच्ाार प्रकट डिय! है--“जद वेदता 
हे धाधार पर श्दानुमूठिमयी अमिध्यक्ति होते ली हश हिस्दों में ढठ़े छारापर माप 








३. हिएशी शाहिय का दरठिष्टा!-झाइाय राइट शुकत ; पृ ६६१, गा 
झस्करएण] 


२, हिस्दो रा सामपकि छात्प्य-शितिदगाच इसाइ शिव : गब् कह 4 


हे कवि पंत और उसकी छायावादी रघताए 


से प्रमिष्टित किया गया । रीति-कालीय प्रचलित परम्परा:से जिसमें दाह्म वर्णंत री 
प्रधानता थी, इस ढंग की कविताओं में मिन्‍न प्रकार के भावों की हे 
ढंग से धमिव्यक्ति हुई। मे नवीन भाव झान्तरिक स्पर्श से पुलकित ये। प्राम्मावर 
सुक्ष्म भावों को प्रेरणा बाह्य स्पुल प्राकार मे भी कुछ विचित्रता उत्पल करती है। 
सूवम ध्राम्यन्तर भावों के ध्यवह्वार में प्रचछित पद-योजना भसफक रहो । उतके लिये 
नवीन शैली, नया पदविन्यास प्ावश्यक था] हिन्दी में नवीन छ्दों की मंगिमा' 
स्पृहृणीय झाम्यन्तर वर्णन के लिए भ्रयुक्त होने लगी | ध्ब्द-विन्यात्त मे ऐका पाती 
बढ़ा कि उसमें एक वड़प उत्पन्‍्त करके सूक्ष्म अभिव्यकित का प्रयाहं किया गया" । 
यह परिभाषा छायावाद का बहुत-कुछ सही स्वरूप उपस्थित करती है भोर यह सटे 
कर देती है कि छायावाद केवल अमिव्यंजना-प्रणाली या प्रतौक-पद्धति मात्र नहीं हैँ 
बहिकि, उसमे ऐसे सूद्षम शलौर मवीन भावों की सोजना भी हुई है, जिनकी धरम 
इस विशेष शैली के ध्तिरिष्त अन्य कसी पद्धति से नहीं हों सकती थी। 
स्ाभ्यन्तर अनुमूति को व्यक्त करने के लिए मवीन अमिव्यंजना शैली प्राव्शी 
और इसी शैली के काव्य का नाम छायावाद पड़ा । प्रसाद णी मे छायावाद ही 
भारतीय काव्य-अवृत्ति। कह कर भ्रमाणित किया। किन्तु प्रसाद जो के' छाया 
दृष्टिकोण भरत्यम्त च्यापक होने के कारण झाधुनिक प्रयोगवादी रचनायें भी छामावार 
के अन्तगत गृहीर हो सकते हैं। (सी रारण उनकी परिभाषा मे प्रतिब्याप्ति दोष मा 
गया । डॉ० मंगेद्ध भोर नम्ददुलारे बाजपेयी ले छायावाद को जो परिभाषाएंदी हैं 
उनमें छायावाद की कुछ अन्य तात्विक विशेषताधों का समावेश हुआ है। शा० नींद 
के झनुसार छायावाद स्थूल के विरुद्ध सुक्ष्म का विद्रोद है। छामावाद मे विद्रोह की 
ध्यापक भरवृत्ि को उन्होंने पहचाना ) किन्तु उस विद्रोह के स्वरूप की स्पष्टीकरण 
ने फरने से उनमे भस्पष्टठा का दोप झा गया है। वाजयेयी जी छायावाद को रहरिव- 
"वाद से भिन्‍न मानते हैं। उनके मतानुसार "नयी छाथावादी काव्य-घारा का भी एक 
प्राध्याध्मिक पक्ष है, किन्‍्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धामिक ते दोकर मानवीय पझोर 
सांशृतिक है। उसे हम थीसदो धताब्दी वी वैज्ञानिक झौर मोतिक प्रगति को ग्रति- 
किया भो म सकते हैं******इसकी एरू तवीन झोर स्वतस्त्र काव्य शेंडी बन चुरी 
| कायुनिक परिवर्तनशील समाज-व्यवस्था ओर विधार-अगवु मैं छायावाद मारती8 
प्राध्यार्लिश री, मवीन परिरिषति के झतुरप स्थापना करता दै।*/'छामाबादी 


दू कद के रस कण ८ प्रग्य निबन्ध :-जयशंकर प्रसाद, ४० ११३-१२४, 
५ शाप 
बतुर्ष हंछपण।) 


बाहर इक किक शोर बोए शाददिद पीजक पतियों मे हों मुख्यतः मनुराणित 
है। पादप शलदजीच७-औदर) धौर धफुति को साया का धमिरत स्वक्स 
होता कील शदोज शाहय (छापाशई)से शमस्त माना अनुप्तीयों की 
इेशाहिक प्रा रदात दा हाभो) । बापेदी शो को इस परिभाग में छाशरार को 
श्राद, शा मौरिक दशिदनादे गयादिद हो सयो है। बदि छाप्शद के बल धाष्यात्मिक 
इख्य होहा हो होते झपाय रण्शर्ता३ का पर्शव मात्राझ खरता था, यहि वह 
बैदत आऋनब न रियो ढे दिश्ट विशेष्ट की धमिष्एकत होता तो उसे स्वच्छादतावाद 
मै हफिस्त शाता शा शबर्य दा; शिम्तु ट्री मूत्र प्रवृत्ति प्रतिक्रियापमक नही बल्कि 
शरदाभर है, जो झारधेय रंध्तृरत थी ओबतरा परम्परा, राष्ट्रीयगा गो संत 
डापाश और रदीत भानवटागद छादइयों को प्रेरणा से घनुगणित है। प्रतः छापा- 
दाद, रहायदाद, भक्राध्यासदा”, श्वच्छस्ददावाद, मानवशावाद, राष्ट्रीयता शोर सूदम 
मो हुई राप धर्भट विविप प्रदत्तियों वा समग्र रूप है। छायाताद उसे जागरण-युर्ग 
बो प्रदुद शास्मा गा दबाध्यामर प्रराएन है। इस दृष्टि से वाजपेयी जी को परिमाषां 
भषिह कष्ट, पूरे और दमीचीत है । 


फ्याकद शौर श्वष्छन्दतावाद से अ्रधिइपर साम्य होते हुए भी प्रस्तर 
हैं । स्वच्यन्दवावाद थी प्रधृत्ति छायावाद में ध्वश्य है, पर छायावाद स्वच्छन्दतावाद 
मही है, बह शशये धौर भी झागे गढड्ा हुप्मा हपा अस्य कई प्रवृत्तियों का समग्र 
श्वम्प है । सवछर्दठाबाद यूरोप से ध्रटारहबी शठी के ध्न्ठ भौर उन्नसवौ दातांब्दो 
पूर्शाद्धा मे उत्पस्त भौर विगत हुआ। उसके मूल में यूरोप की तंस्कालोन 
धापिर, शामाजिद, राजनैतिक शोर घासिक परिस्थितियों का प्रतिक्रिया का ही प्रमुख 
हाप घा। इसके विपरोत छायावाद उसके सौ वर्ष बाद भारत में विभिन्‍्त कषषिक, 
शांमाजिक, राजनेतिक, घोर धामिब परिष्यितियो के धीच विकसित हुपा। यद्यपि 
दोनों भे ही ब्यव्विरवातन्थ्य, स्थूछ बन्धनों भौर छूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह, सौंदर्य 
प्रेम शौर भात्माभिव्यजठा थो प्रयृत्तियाँ छमान रूप से पायी जाती हैं 3) पर दोनों 
के स्वरूप में देश-कालछ की विभिन्‍मता के कारण पर्याव्ठ अन्तर है। भतः छायावाद 
धम्द स्वचछन्दतावाद का हिन्दी घनुवाद नहीं है। धौर न वह यूरोपीय स्वच्छनद घारा 
का प्रन्धानुकरण है। यह ठो भारतीय सस्कृति से झनुप्राणित, भारतीय परिस्थितियों 
थे अनुप्र स्दि प्लोर प्रधम विदव-यूद्ध के उपरान्व के नवीन भानवतावादी प्ादेशं पर 
आधारित हिन्दी को मौहिक काव्य-धारा है॥ यूरोपीय स्वच्छत्दवादों कबिंता का 








१. शाघुनिक झाहित्य-नन्ददुक्तारे दाज्पेयो : ४० ३७१-३७२; द्वितीय संस्करण | 
हा 


59 कदि पंत घोर उनकी छायावादों रचवायें 


पिद्नोष्ट केवड सामन्तवादी घौर उसका समर्थन करने वाली प्रवृत्तियों भौर रढ़ियों के 
विरुद्ध था, ' किन्तु छायावाद का विद्रोह सामस्तवाद के साथ विवेशी साओरज्यवाई 
के विरुद्ध भी था | यूरोप में स्वच्छन्दतावादी कविता के समय तक पूजीवाद का गिएगा 
विकास हो चुका था, उतना भारतीय पूजीवाद का द्वितीय विश्व-युद्ध के बाद हक 
भी नही हुआ था। यूरोपीय पूंजोदाद सशक्त था और भारतीय पूजीवाद सवा 
साओश्यवाद के बन्धनों में जकड़ा हुआ था। इसी कारण भारतीय ध्यक्तित स्वावत्म 
जैसी घवित, वेग भोर तोब्रता मही थी। इससे छाम्रावाद कविता उस पर्प मैं 
क्ोन्तिडारों कविता नहीं थी जिस श्रय॑ मे यूरोपीय स्वच्छददादादी कविता पो। 
दोनों के विद्रोह के स्वरूप में अन्तर होते से उनके काव्य-स्वरूप में भी प्रथा 
गया है। छायावाद में स्वच्छन्दतावादी विद्वेह की भावना का भी बहुत महत्वपूर्ण 
स्थान है। उससे उसमें सामाजिक बा्चनों से ऊबकर प्रकृति के सोर्दय-छोह में समन 
की ग्रकृत्ति आधिक लक्षत होती है। 


संक्षेप में स्वच्छःदतादाद की निम्नलिखित विश्वेपताएं छात्राबाद में पायी 
जाती है-भात्मानुमूति को भ्रभिव्यक्ति कल्पना को अतिशयता, तौर्दये के प्रति प्रष्कि 
भाकर्षण, विस्मय को भावना, सर्वेतनावाद, सामाजिक, घामिक, राजमेहिऋ ९ 
साहित्यिक रढ़ियों ओर बस्घनों से विद्रोह, उस्मुक्त प्रोम को भवृत्ति, गीत शैडी के 
प्रयोग की अधिकता इत्यादि | इनझे झतिरिक्त छाग्रावाद में भारतोद दार्शनिक हा 
भ्राष्यात्मिक चिन्तन की विविध परम्पमों की धरभिव्यक्ति, आधुनिक युग के भाएीई 
सांस्कृतिक मव जागरण के विदिष पक्षों की ( विदेकानन्द भोर रामतीर्थ ढी अद्बीत- 
मूल भक्ति-साधना, गास्पीवादों मानवतायाद, रवीस्ट्रनाध ठाकुर का विदववस्पुस्ववाद ) 
काध्यात्मक प्रभिव्यक्ति झोर राष्ट्रीय भावना एवं विदेशी धासन के विदद्ध विद्ोई 
भ्रादि प्रवृत्तियां भी पायी जाती हैं। इस प्रकार छायावाद हिन्दी श्राहित्य को एड 
गोरष-मण्डित काब्म-घारा है लिसके विकास करने वाले हमारे महान्‌ झूवियों के मास 
पर्दा गौरव भौर श्रद्धा छे लिये जाते हैं! 


चतु्य परिच्छेद 


छायावाद की प्रमुख विशेषताएँ 


छायादाद को प्रमुख प्रवृत्तियों को तीन मांगों में विमक्त किया जा सकता है- 
विपयगत, विचारणत एवं दैलीगत । 


छायावाद की विययगत प्रवृत्तियों मे मारोन्सोस्दर्य ओर प्रेम का चित्रण विशेष 
हप में दृष्टिगठ होता है। नारो भौर पोन्दर्य से परधर सम्बस्य है। नारी में 
ऑोन्द्य है भोर सोन्दय में नारी-यदी रहत्यमप सृष्टि को एक विरन्तन सत्य है । 
मानद स्वभावतः सौन्दर्य की भौर पाृष्ट होठा है प्लौर उसका, सौद्र्य की प्रतिमूर्ति 
मारी दर मौहित होता स्वामाविक है| भावुक साहिए्यकार प्रगनो उधम सौह्दर्य- 
सिष्सा के कारण नारी लामण्य की भोर आकृवित हुपा घोर मनी तुलिएा से उपके 
पनुप्म सौन्दर्य का मोहक एवं सजीव विंत्र अंकित किया। कलाकार का नारो-सोस्दर्य 
है प्रति प्रेम ही कलाओं से घाकार हो गया है। 'प्रजवा' और 'एनोरा? की भव्य 
मूतियाँ, यूवान भोर रोम की सजीव प्रतिमायें विश्व के विभिल काज्ों तपा देशों 
$डाकारों को सोन्दय्यनुमूति के ज्वलम्त प्रभाण हैं। विश्व-कोथ्य में नारो-पोन्‍्दर्य 
का अंकन कम मात्रा मे महौ हुप्रा है। छियोनाडेदिवविदी की 'मोनारिलवा', 
होमर के 'इलिय? भे 'हेलेन), वाल्मोहहि के रामावण में सोता, स्याप् के मद्ामारत 
मे द्रोपदी, कालिदास के “अभिज्ञानशाजुम्तलमू' में शकुग्तछा, वड'धर्ष को रूविदापों 
में 'नुस्ी!, अनातोले फ्राँछ के 'वोयस! में 'याया भौर रवोख्नाव ठाहुए को 'उबशो/ 
बनकर केदल सॉन्‍न्दर्य ने हो घयना साकार रूप प्रह्तट डिया है। छायादादों कवियों 
में भा नारो-मोन्दर्य को अनुपम रूप-हावण्य से विमूषित किया है। प्रमाद को दा! 
'चन्‍्त की “मादी पत्नो! एवं तिराला को 'संल्म्या-सुदरो में मारी धयने पावनतम, 
पुद्दरठप रूप में घदठोरं हुए है। इन छुदियों को नारो, ह्‌इर के सप््दव भौर घड़द़द 
से युवत है, उसयें प्रेम गी तरणता के साथ बदशा की द्रधशोषता, शाछोतदा, 
अध्यठा एवं लक्जामपी प्रनोर्मठा भो बर्तेमान है। प्रसाद को 'बद्ा' का सौस्द्य 
द्धष्टण्प है-- 
शोल परिधान दोच सुकुषार 
लुक रहा मूदुल घघचुमा दंत, 
खिला हो क्यो दिडली का पूछ 
कैच घन शोच शुरूषदी रंग! 


जे कवि एंव और उनकी द्यायावादी रचा 


प्राह यह मुख ! पश्चिम के ध्योम 
बोच णव घिरते हों घतश्याम, 
अय्ण रविप्रष्डल उनको पेघ 


दिखाई देठा हो धविषाम [? 
“-श्रद्धा साई (कामायती ) 


छायावाद की नारी भावनामथी कोमलता की साकार मूर्ति है, जो माघु्ं, 
निश्चलता एवं पविश्रता से प्ररिप्लाबित है। पंत द्वारा चित्रित नारी श्रम के परादुर्गाव 
होने पर, सज्जा के झ्रावरस से छिपटी रहती हैं-- 
डाज की मादक-सुरा-सी छालिमा 
फैछ गार्लो में, नयोन य्रुताब-से 
छठकती यो बाढ़ सी सोन्दय री 


अधघखिले सस्मित गढ़ो से, धोप-से |? 
हल प्रन्यि ॥ 


प्रखाद में तो भपनी सम्पूर्ण थद्धा नारी को ही समर्पित किया है। उतकीं प्र मा- 
मुभूति में हृदयावेश का भाधिक्य होने पर भी उसकी व्यंजना में सुक्ष्मता है। तारी' 
अपने प्रेम-स्निग्ध हृदय फा परिचिय याँ देती हे-- 
'ुमुल क्ोलाहक करूद्ट में, 
मैं हृदय को बात रे मत | 
जहाँ मरू ज्वाला धधकती 
१ चातकी कब को तरखती; 
है उन्ही जीवन घादियों की 
मैं सरस बरसात रे मन ।! 
--निवैद सर्य (कामायनी) 
बारी का प्रेमपूर्ण हृदय मातव-जीवन को सरस बताकर उसे भानत्व के मधुर 
होए मे पहुँचा देता है इसी कारस मानव का थध्याकुल दृदव प्रेयसी के ट्ूदय से 
क़लनातुर है। दंत के दन्दों में--- क 
“आज रहते दो गृह कोम 
प्राण | खने दो गृह काज ।* 
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शोर के झड़ि हैं। प्रयाद ने शी पुरुषों के 


च्श्चोत इनचद धरना झो थ छोर शोपन्दर्ट 
अ्शरपरय थो साफ: बस. शूख् शब्द घोवित रिया है-+...#ढ 
दिहू के जा जिशापी दिकूते भार हू मूह हाकित थी प्र भू कता। 
जाम सर्प (कामायनी) 
शक *-पुप्थे, के दोच प्रेप बो कायरवा एवं सजोहारियां पत्र के इस परक्तिरर्यों 


ड्रषारप 


(हक दे, मेरे दिरा झे हग पक 
थे उड़े ऊप्रप, सहश म,चे गिरे, 
अबतदा ने इस दिशश्दित पुठफ से 
हद क्या मातों प्राय मस्दन्ध था ।' 
ज-प्ररिष 


अधिएतर इत बर्वियों व प्रमानुरुति श्योगजन्य है। विर्हृवेदना एवं करण« 
भावना उतदे बाह्य बा मूत्र हहई है। महादेदी तो पीढ़ा भे हो प्रियतम को 
शोणी है-- 

तुम थो दीदा मे दढा, ठुम में &ढं.गी पीडा।! 

प्रधाद के बैयकितर धोम भी स्मृति घनीमूष पीड़ा शतकर स्मृर्तिपटल पर छा 
एपी और बडी दुदित मे 'प्रौयूं बनहर बरस पड़ी । पंत का कवि हृदय प्र म-वचिता 
होरर प्र्प! मे बिलख उठा ओर उसने काम्य बी मूल-अ्र रणा वियोग को घोषणा 
को प्रायः इसी कारण छायावादो काव्य गो विरह-वेदनां का काज्य कहा गया है | 


छापावादी कवियों ने स्थृल शारीरिक सोन्दर्य की अपेक्षा सुक्म परोक्ष सोन्दर्य को 
महत्त्व दिया है। ये सौन्दर्य को रूपकात्मक से कही अधिक भावात्मक मानते हैं । 
फलस; उनके सॉन्दर्य-दर्शन में व्यायकता धरा गयी हैं । वे प्रकृति के अणु-परमाणु से 
उसी असाधारण एवं सूकष्म-सोन्दर्य की ऋलक पाते हैं। प्राय, इसी कारण प्रकृति 
छायावाद के प्राणों मे समा गयी है । सुद्टि मे सौन्दये की भणभिव्यक्ति या तो प्रकृति 
के रूप मे हुई है या त्तो मारो के । बतः छायावादी काव्य मे प्रकृति कहो नारीमय 
दिखाई देती है और कही नारी प्रकृतिमय । प्रति के वाह्य सोर्दय का घत्पन्स मनोरप 
पूर्व झाकर्षक झंकन पंत-काव्य से ्रधिक उपरूब्ध हैं। महादेवी को तुलिका दे 
अंकित प्रभाव का सोन्दये दृष्टव्य टै--- 


६ कवि पंत प्रौर उतकी छायावादी रप 


“चुमते ही तेता अरुण बान | 


बहते कस कने से फूट-फूट, मघुमय निर्मर से सजल गात !!! 
“'धोरम का फ्रंला केश-जाल, करती समीर परियाँ विहार, 
गोली केदार मद भूम मूम, पोछे तितली के नव कुमार ।” 

--भाषुतिक कवि, प्रथम भाग ६ प्रृष्ठ २ 


प्रकृति के इन सौन्द्ये-चित्रो में उसके याब्य रूप एवं तज्जनित प्रभाव की मगों 
अभिव्यक्ति हुई है | प्रसाद ने प्रकृति के रूप मे मारी-सौन्दयं की भूछर पायी है 
प्राकृतिक भारी का रूप अत्यन्त पूर्ण उतरा है--- 


“'पगली हाँ, समाल ले कंसे, छूट पड़ा तेरा संचछ, 

देख, बिखरती है मण्यिराजी, बरी उड़ा वेसुष धचल ॥ 

फटा हुप्मा था नी दसन क्या, धो यौवन की भतवाली।॥ 

देख प्रकंचन जगत लूटता, तेरी छवि भोौली माली ॥? 
“-आ्राझ्मा सर्यों (कामायनी ) 


इसी प्रकार पत की भावी पत्नी प्राकृतिक सुषमा एवं सरलता से विभूषित है 
प्राकृतिक परिधान के बीच नारी सोन्दर्य क्तिना आकपंक है। 


“खोल सोरम का मृदु कच जाल 
सूघता होगा भनिल समोद, 
सीखते होगे. उड़ खग वाल 
तुम्झी से कलरव केलि विनोद, 
घुम खघु पद चंचछता, प्राण। 
| फूटते. होंगे नव जल छ्लोत, 
* झुकुझ. बनठी होगी. बुसकामा? 
> भाषी पत्नी के प्रठि (गुजन) 
श्यावादी कवियों की एक विशेष प्रवृत्ति उनकी रहस्य सावता ५ है ' 4222 
फ्क स्कुरिठ अपरोक्ष भमुभूत द्वारा ईदवर का प्रत्यक्ष साक्षालार करने को ग जा 
मे हु्मबाद छुपदा घछ क्षके प्रति प्रमानुमूति ही रहस्मवाद है। स्वमावतः र। 
हा ही थे पद्म एवं उदात्ततम अनुमूति है और जाति, धर्म एब राध्ट्रगव 
संदोशेतार्भो ४ करे है | कंधपि सभो छामाबादी कबियो मे यह ब्रदृत्ति दष्टिगोचर हो. 
हंः 


ह 


“है, दिस्तु उसके रद धर्म थें क्रेदह भहादेदी धर्षा में यह पायी जाती है॥ रहस्पराद 
नह हृष्टिकोश से इन कवियों को धीन वर्गों में विभक्त किया जा सकता है--- 


१. दार्शनिक रहस्यदादी-निराला। 
२. श्रद्ृति सम्दन्धी रहस्पवादी-पंत ६ 
३. प्रेम भोर सोन्दर्पमुलक रहस्यवादो-प्रसाद एंगे महादेवी । 


निराला ने रहस्पत्राद को दार्शनिक काता चोगा पहना दिया है । उन्होंते जीवात्मा 
रुपी धमिसारिका मे उस ध्नन्त प्ज्ञात प्रियतम के प्रति जिज्ञासा प्रक॒ट की है-- 


"छुदय में कौन जो छेडता बांसुरी 
हुई ज्योत्स्नामयो, अखिल मायापुरो 
छोन स्वर सलिल में मैं बन रही मीन 
स्पष्ट ध्वनि, आने, सजी यामिती भली ॥7 


(5 का रहस्पवाद रुढि गध नही है। दे प्राकृतिक स्यापारों को शिशुषशुप्रों से 
' देखकर उन्हे छानने को पमिलावा एवं जिज्ञासा प्रकट करते हैं। यहो स्वामादिक 
उलुक्ता में उनकी कतिपय रचनाथों को शहस्यवाद के रंग मे रंग दिया है-- 


*फ्ठब्ध ज्योत्त्या मे जब संग्रार 
चित रहता छिशु सा नादान, 
विश्व के पल्तकों पद भुकुमार 
दिघरते हैं जब स्वप्न पजात, 

ने जाने नक्षत्रों से कौम 

निमन्त्रणं देठा पुफकों भौन । 

>+मोन निमंत्रण 
प्रयाद थी रश्स्पात्मक प्रदूरि रामायनों में धपिक्ठ मुथर्ित है। “बापापती” 
*ढछा सनु अदुद्दिक भ्याप्त प्रातिक उपकरणों को देख जिड़ासादण अंबठ करठी है 
+भट्टानीकझ इस परण घ्योम में 
परहरिक्ष में श्पोडिमाक, 
रह, सशक्त धोर विदुकरत 
दिस बा करते से संचान !7 
++बत्टा र्गं ( काषाएरी ) 


श्र कवि पंत और उनकी छायावादी रचनाएं 


महादेवी झतिवंचनीय सत्ता से प्णंयानुमूति एवं प्रेमातुसूति को धतुमवढुखों 
हैं। कभी वे अपने अनस्त प्रियतम को मोर जिज्ञासा भरी दृष्टि से देखती हैं. तो करों 
अपने दृदयस्थ प्रियतम के विषय में प्रश्न करतो हैं-- 


“कौन मेरी कसक्ष में नित, मथुरता भरता अलक्षित र 
कौन प्यासे खोचनों मे धुमड्घिर आता पभरपरिचित ? 
स्वयं स्वप्मों का चिदेरा, तीद के सूने निलय में 
कौन तुम मेरे हृदय में ? 
*“आाधुनिक कवि, भाग ! 


छायावादो कवियों ने दरशेन के क्षेत्र मे भद्व॑तवाद एवं सर्वात्मवाद को अहय 
किया है। धरद्वेत्वाद के प्रमुख अवर्तक शंकराचार्य के भरवुसार लद्वेंत मत मैं 
समस्त प्राशियोँ की सत्ता माया के कारण विद्यमान है । प्राय मादा के मापरए मैं 
जोकर उसी मी विनाश या भरत को प्राप्त होता है । इस प्रकार अद//ठवाद एकठः 
सायाबाद से सम्बद्ध हैं। ईदवर और आणी में धटूट सम्बन्ध होते पर भी वे मा्ण6 
पुर प्रतीत होते हैं। इन कवियों में निराला ने इस दर्शन को सुन्दर वायों दी है 
धोर उसकी 'हुम थौर में कविता इस सन्दर्म में उल्लेखनीम है । 


धुम तुंग हिमालय शव ग, 
और में भेचत-गति सुर-घरित | 
हुप विमल हृदय उच्छवात, 
ओर मैं कान्त-कारमनी कृषिता ! 
>*>झप्रा । 


हुए तरह कवि ने आाो एवं ईश्वर कर सम्बन्ध ध्रादवत सिद्ध किया है। री 
दंत की रचनामों मे रही कही सर्वात्मवाद एवं सर्ववेतवाबाद की रेप रा 
है। कवि हाट के हर एक पदार्थ में एक चिसस्तन तत्व का झामात पाता है 
कहता है कि उन वस्तुओं के गुण-स्वद्ूर के अनुसार वहीं तत्व अनेड झा 
करता है। 
४४ हू ठो धसीष उल्लास 
ख़श्द में पाठा विविधामाद, 
दरत जनतिंदिं में हरित-विलास 
छाए्त परस्पर में होश विकास 


विविध द्रष्यों में विविध प्रकार 
एक ही भर्मे मधुर अंकार |? 
*“परिवतत ( पहकछव ) 
छायाबाद ने घामिक छ्षेत्र मे रूढियो दा विरोध कर, व्यापक मानव-हितवाद का 
समर्थन हिया है| विकासशोल मानद-जीवन घोर उस के परिवतित हृश्टिकोण के 
पनुसार विधव-मंगल फी भावना से उनका काव्य सुशोमित है । प्रमाद इस मगतमय 
दिद को सिध्या मानकर, तिधृत्ति मार्स पर चछने वालों पर काप के अभिश्ञाप के 
झूप में व्यंग्य करते हैं । 
दश्याणमूमि यह छोक? यहो श्रद्धा रहस्य जाते ने प्रजा 
अतिधारी मिथ्या मान इसे परलोक बचना से भर जा। 
*«इडा संग / कामायनती ) 
प्रसाद को 'काम्रायनी” का प्रतिपाध पक्ष भी मानव-हितवाद से पधत्यपिक 
इम्दन्धित है। मानव का सवथं खुघो रहकर पन्यों को मी सुखी दताते बंद सोकादश 
प्रदणण करें | क्षि को यद्दो ध्रभीए्ट है। देखिये-- 
#औरों को हँसते देखो सनु 
हँधों मौर सुख प्राओं। 
अपने सुख को विस्तृत कर सो 
सव को सुखी बनाप्रोःल्‍/ 
४० बम सर्गे (बरामाप्रता ) 
प्रसाद की यह धारण प्रंप्र जी के उपदेश 'जिध्चो और जीने दो” ([.ए८ गात॑- 
९६ ॥६ ८ ) के धथिक समीप है। 
छायावादो कवियों ने सामाजिक थेत्र मे समम्वयवाद को प्रशभ्रप दिया है। मॉतष 
स्वमाव पति को प्रदण नहीं कर सरवा और यदि प्रदष भी बरे तो बहु उसे विशार 
॥। ही सूचक है | एंठ वो मानव-डीदनत में सुख्दु् दा समग्दप ध्रभोट्ट है. तो प्रमाई 
पुष्प घोर मारो, व्यक्ति प्योर समाज, बुद्धि और हृदद, प्रहति और दुश्य, सुर मौर 
हुल, शान, इक्छा धोर कस एवं दाध्य और दर्शन इत सप्ों डा संबुल्ि हमखद 
अहते है-.. 
३, “प्रविरत दुख हैं उच्दीएत, 
धविप्त हुख भो डोरीएग 
+म्रानब छक्रष में बंद जार 
दुश्प रुप से छो' सुस्त दुख से ॥7 
“ जुडक ( व) 


कर कवि पंत धौर उनकी छाबावादी रघवायों 


२. “ज्ञान दूर कुछ, क्रिया भिन्‍न है 

इच्छा मर्यों पुरी हो मन की, 

एक हुसरे से न मिल सके 

एक विडम्बना है जीवन को।” 
“रहस्य धागे ( प्रसार ) 


साहिल्‍य के क्षेत्र में द्ायावादों कवि व्यावक कवावाद एवं सौन्दयंवाद के प्रतुगामी 
हैं। सभी कवि उच्च कोटि के कलाकार हैं भौर उनको रचनाभों को देखने से हट 
होता है कि प्रत्येक धब्द के प्रयोग मे वे कितने सजग एवं सतके रहे हैं। इत कवियों 
में भी क्छाकार के रूप मे पंत का स्थान स्वोपरि है। इन स्मो कवियों ने एस 
शक्तियाँ का प्रचुर प्रयोग किया है। 


सौन्दर्य को ओर झारुपित हो जाना मानव की सहज प्रवृत्ति हैं धौर यह उसके 
साध्यम से आनन्द प्राप्त करता है। सौन्दर्य को धोर भत्यविक भ्रोकदित होते हें 
कारण कवि या कलाकार मे सौन्दर्य प्रमृत भातनद का संचार होता है। उस प्रॉनर्द 
को हृदय में न समा सकने के कारश कवि उसे वाणो द्वारा ब्यक्त करता है जो भातव 
मात्र के आनन्दानुमूति का विधय बन जाता है। वाह्तव में सौन्दर्य एक अनिरवचतीय 
सर्व है | प्रसाद इसके विषय मे छिखते हैं । 


“उज्जवल वरदान चेतना का सौन्दर्य लिसे सब कहते हैं 


जिसमे प्रनन्‍्त अभिलापा के सपने सब जयते रहते है”? 
«“लज्जा सगे ( कामायती ) 


इसमे प्रसाद मे सौन्दर्य के विययीगत ( उज्ज्वल बरदान चेतवा का ) और विषय 
गत ( भिसमें भनन्‍्त ममिलछापा के सपने स्व छगते रहते है ) दोतों पक्षों का सुन्दर 


समन्वय किया है 
जारी-सौर्दर्य, प्रकृति-सौन्‍्दर्य एवं भावना-सौन्‍्दर्य ने इन कवियों की वाणी में 
सफल ध्रभिव्यक्ति पायी है । फिर भी इन कवियों से सौन्‍्दर्याक्ृत की दृष्टि वे पन्‍्ठ 
अद्िदीप हैं. १ वे हर एक विषय को, हर एक भाव को सौन्दर्य के परिधाव में व्यक्त 
हैरदये भावना से उतका काव्य तदारार हो चुका है । 


और इस से 
कर है 8 धैडी सर्व-प्रधान ध्यान 


है मुक्तक श्रीटि 
छायावाद की औैछोयत प्रवृत्तियों मे उसकी मुकतक मे 
सादा इसी है ५ मी यत अनुमूठियों की संगीतात्मक प्रमिव्यक्ति ही गीतिडाम्य 
चकित 
हा 


है | छायावादी कवियों द्वारा गोतों की एक विशाल राशि निर्मित दी गयी है। भाव- 
हत्व भोर लयतत्व वा सामजस्प और समत्व, भार्माभिव्यवित, धनुमृतियों की सूदमता 
भौर सच्चाई, भावावेगों को तौद्रता और ध्न्विति, उद्देश्य को एकता और प्रभावा- 
न्विति, कोमलता घोर संक्षिप्तता घादि छापावादों गीतिकाव्य की मुख्य विशेषताएं हैं। 
इन कवियों को हरीन ददास्त बह्पता एवं भावुकतां नवीन छ्दों के निर्माण में 
सहायक हुई हैं। पतन्‍्त ने संगीत और ग्रीत का पूर्ण ध्यान रखते हुए छन्दों का भावा- 
नुतृछ परिवर्तन करके गीति-झछा को विशेसित किया| निराला ने लय घौर ताल के 
प्राघार पर स्वच्छुन्द छग्द की सृष्टि को तथा प्रम्य मवोन छन्दों रा निर्माण क्िया। 
महादेदी ने प्राचीन ग्राम गीतो मे कलात्मक प्राण पक कर एक प्रपूर्द सौन्दर्य प्रदान 
किया। इस प्रकार छायादाद की शैली मे छलित मूइमता वर्तमान है। 

छायावादों कवियों ने भाषा में व्यंडकता काने के लिये प्रतीको का प्रयोग किया है | 
'चौँदनी का स्वमाव में मास, विचारो में बच्चों में बच्चों के साँत!।" इन पंक्तियाँ 
में श्यौदनी? स्निग्घता एवं शौतलृता का तथा 'बच्चों के सोध/ भोलेपन का, प्रतीक है । 
शत शवियों ने प्राचीन एव सदीन अलंकारो का प्रघुर प्रयोग किया है। सान्नण्िकता 
है गारण उनकी भाषा शक्तिमयी बन गयी । कही-कही हो दुहरी रुक्षणा सक का प्रयोग 
मिलता है, जैसे “मम पीड़ा के हाउ” । ये कवि विव्रमय विशेषणों द्वारा माव को 
पमूर्तिमान बरने में निपुण हैं। 'स्नेह' के लिये 'हृद्य को सुरभित सोसो तथा 'निप्तर! 
के छिए 'भूक गिरिवर का मुखरित गान! कहने से “स्नेह! और निर्मेए के स्वक््यों की 
भावमयी व्यंजना हुई है। उन्होंने मावदीकरण घोर विशेषण दिपरयापि घादि विदेशी 
अलंबारों को प्रपताकर धपती शैली के धर्धगोरद को शदाया । इन गुणों के सविरिक्त 
छांदवादी-काब्य-शैली से चित्रास्मश ता एवं ध्वस्यात्मकहां होने से विशेष सौन्दर्य प्रा 
गया है । निम्नलिखित पंक्तियाँ में छ्ब्द स्वयं पपनी ध्वनियों से ही अर्प-शेष एईं रस» 
घोष कराना! दषप्य है-- 

“शब्न्धव के फ्रेनोच्दवसित रपीत पुलतारमयंकर 


ज-रठ। 
अण-बछ गा बंगढ़ पिए, 
दिएा-दिण रद रिब्िसी। 
रणन-रणव सुपुर उर 
छाण सौट. रडिफो 7 
ज-जिए्डा ॥ 


५... अटल लक कक प 
१. घॉसू--पस्छवदिनो--दुषित्रसग्दन पन्‍्ठ पृ« ७६, टूपड रुस्करणण । 


करे कवि पंत घोर उनड़ी छायाबादों रचाएँ 


प्रपती इस माषा-चछो का उबित निर्वाह के छिपे इन कवियों ने उल्कृठ हे 
कोमह-कास्त-पदावली छा उपयोग हडिया है। उस्होंने प्रधिदतर मातवल्यीवद कै 
कोपछ एवं मृक्म भावों की प्रमिव्यवित की और तदनुकूप कोमछ शब्दों को बता है। 
यह प्रयृत्ति यहाँ हर बढ़ गई है कि अयानक रस का कृत मो ढांग्रत दा्यों मे हो 
सुचाद रूप से किया यया हैं-... हि 
“पहछ हिल उठता'है टलमल, 
पद दलिता पराठत 
“*“परिवर्दत ( पंत ) 
निरप्देद छाथावाद ने हिन्दों साहित्य के इतिहास में अपना सुतिश्चित स्थान पा 
"लिश है ( इसो के प्रत्तमंत मद्धाव्‌ रूशियों का प्रादुर्माव हुमा भौर उनसे व्यक्तिव दंग 
्मह्ानता के आलोक में यह काव्य कल्पात तक भपनी प्राए-थक्ति का प्रिय देंगे 
रहेगा । हमे यह मे भूछना चाहिए कि छायावाद हिन्दी साहित्य को एक विशेष प्रदृति 
का चयोतक होने पर मो, बह विश्द-साहित्य का एक अतश्वर अंश है, जिस पर हिस्दी 
-संयार सदा के लिए गयें कर श्कता है। कुछ भालोचकों ते यह घोषित किया है हि 
छावावदाद का पतन हो छा है, पर मैं तो इतता ही कह सकता हूँ. कि जय के 
-मानव-जीवन में प्रेम और सोन्दर्य का उचित मूल्य रहेगा, जब तक मावव में कोमहत 
-प्रद्वेदयता एवं सवेदनशीछता पादि उदात्त भावनायें रहेंगी और णद तक मानव सार्वई 
बनकर जीवित रहेगा, तब तक मावव-जोदन के चिरन्तन भुल्यों एवं उदात्त मा्दों को 
लेकर चलने वाला छायावाद अजर झौर भमर रहेगा । यह सामयिक साहित्य हें 
निदाग्त पृषक एवं मिल्त है । छायावाद को कांव्य देझश-काल की स्षोमाझों को लौद कर 
मानवन्भीवन को निर्मे कास्ति से सदा के लिए दोपित करता है । सामगरिक माँग हो 
धूर्ति के तिमित्त जो साहित्य का प्रषयत होता है, वह जोन हो फाल-कवलित ही जाता 
है, मिसके घनेक उदाहरण विश्व-साहित्य मे उपलब्ध हैं और उन्हे ढुदराने को धाव- 
नयपकठा नहीं । जिस साहित्य में जितने व्यापक आदश भीर सुक्ष् मावव-भावनाओं एवं 
नूहशाकलापों का मंकत होगा, पह उठी मात्रा मे चिस्तन रहेगा । इसी कारण 
कालिदास और शिक्सपियर कभी पुराने नहीं ही छकते । यही घायादाद की भनसवरता 
हा रहस्य है. और वह विश्व-सादित्य-सरोवर का चुगरप-्परिमत-युक्त 


पोज है। पस्त। 


हा 


अझम्झाव मदर 


यंचम परिच्छेद 


पंत-काव्य का कला-पक्त 


(% ) काव्यकला 

कलाओ में काव्य-जलछा का सर्वोत्टष्ट स्थान माना गया है। काथ्य का प्रंतरंग 
उध्का बोष पक्ष है घोर बहिरंग कलापक्ष | कलापन्न काव्य को उत्हपेमय 
बनाता है तो प्रंदरंग बलापक्ष [ वहिरय ) शो छार्घीत, प्रदान करता है | 
बात्य के बाह्यांग शब्द-चयन, मंलवार, ग्रुण, छत्द, रापीतग एवं थे भेब्यजता 
प्रणाली हैं। कुछ घालोचक दाह्धांग पो भषिक महर्व नही देते, परतु पगुन्दर बा्यांग 
पें सुन्दर भात्मा की वल्पना बहुत-कुछ भआ्रान्त है। यह गरउ॑सान्य है. हि तरंग सौन्दर्य 
व धाह्यांग ते श्रधिक महत्व है। राराद के चड़ने वे बोद हो मति का सौन्दर्य 
दिगुलित होता है। अतः काह्य में कलाप्ष बा डिवेचत भरधिक महत्वपूर्रों है। 
बल्मवार अयनी इृति के द्वारा धयती सूइ्म भावनाप्रों भी प्रभिश्यक्ति करटां है। 
इसी ग।रण वह स्थुछ भौदिक छाप राणों थी सहावता खेला है। उसकी सॉतध्िक 
भनुभूति घो! उपक्ो अमिरपक्त करने के सायतों में जितगा ही कम प्रंतर होगा । बह 
इतना ही श्रेष्ठ बछाबार होगा । बलाबार जीवन छोर जग से गद्ीते प्रमाशें को भाई 
वो भाषा मे परिणत बर बहा के साध्यम से इस धरार प्ररवुत करठा है हि उनके 
शम्प#ई में झावे दाने दृदयों मे ये शाव बी झाणा में प्रवि्श्लव होफर प्रंदरीय हो 
गे । /हचूत छग़ते बो दिवसित घनोगाव घोर धादरोंके अपुषार हुमा शव में 
परिशात बर लेता ही बा है, जिंगबा राध्शश्य जीवव के १₹”ञ धूप से है । 


६ कवि पंत और उनदी छामावादी रचताईं 


हैं| फलतः हमारे कवि ने सेरक्ृत के धस्दों से प्पने काव्य को सुयम्जित डिया। 
उपने अपनी साद्त्यिक वरम्परा से आप्त भाषा का सद से अच्छा उपयोग डिया है 
पोर उसको उत्कर्ष के शीय॑ बिन्दु वर पहुँचा दिया है। खड़ी बोली को काव्योधिद 
पडृष्ट भाषा का स्वरूप देते क्र एक मात्र श्रेय पंत को है। थो शान्ति प्लिय द्विवेदी 
का कपते सर्वथां धमोचीत है-- “भाषा के प्रिमा्जव में पंत का महत्व इसतिये 
और भी बढ़ जाता है कि ब्रजभाषा को मधुर बनाने के लिये धरढ़ाई-तीव यो वर्षों 
के बीच मे एक के बाद एक सैऊों कवियों का सहयोग मिलता गया, डिस्तु एंत 
को भकैके ही खड़ी बोली का सौन्दर्-विन्यास करना पड़ा है? । 


संस्कृत-दाबद-समूह को भोर ऊझुकने में पंत की व्यक्तिगत परिस्थतियों ने भी काम 
किया। उनको मातृभाषा हिन्दी नही, ध्रपितु पहाड़ी है। भाज भी पहाड़ी झू कै 
प्रभाव से मुक्त है। इसके अतिरिक्त उन्होंने बाल्यर्ाम से संस्कृद साहित्य का 
अध्ययन किया भौर उसके सौर्दपे पर मुग्घ हुए । बरात्यकास में पंत की संस्कतगर्ित 
भाषा से ऊदकर अध्यापक ने उन्हे सरल भाषा लिक्षे का सादेश दिया तो उन्होंने 
“मित्र के नाम पत्र को समाप्त करते हुए 'परल भाषा मे? विखा-- 


'खतोत्तर जर्दी देना'--- 
चुम्हारा मोहब्वताभिव्यपी मित्र *! 


बेंगला के प्रष्ययम से उन्होंने यह भलीभाँति समझ लिया कि बहू भाषा संहकृत- 
शब्दों को प्रयाकर स्वयं क्षिव॒नी शब्तिशाली बत गई है। फछउ: उन्होंने हिन्दी के 
धब्द-भण्डार को संस्कृत-शब्दों में विभूषित करने मे कुछ उठा नो रखा ॥ ० 
शिवधार पाण्डेय के शब्दों में उन्होंने सस्कृत के विस्मृत ध्ब्दों को ठोंक बजाकर 
डिया है । संहृत-झब्दावली यो तो उभी कवियों ने लो हैं, कितु पंठ ने उन्हें चुनने 
में जितनी कलामय सतकोता दिपाई है, उतनी किसी मे नहीं। कवि के छाब्दोंसे 
अंम्कत के. बन्द जैसे गेपे-तले, कटेन्छंटे (त/क्रय्रण्यतं ८०८) होते हैं. बसे 

ते, बैसे नहीं ५ 


कांव पंत झोर उनकी छायावादा रचताव 


वल्लव! के वज्ञापन' में कवि ने अपनी भाषा-विषय दृष्टिकोण का परिचय 
दिया है। पावर्पकतानुसार वे व्याकरण के णड़ननयमों का उल्संघत करते हैं। 
उनका कचन है--“मुर्के अर्ध के भ्रनुसार ही शब्दों को स्त्रीलिंग पुलिण मानना 
प्रधिक उपयुक्त लगता है। जो शब्द केवल आकारान्त-इकारान्त के अनुसार ही 
पुलिए ध्थवा सत्रो-लिंय हो गये है, धौर जिनको लिंग का अर्ग के साथ सामंजा्म 
नहीं मिलता, उन शब्दों का ठोक-ठोक चित्र ही झाँसों के सामने नही उतरता भौर 
कविता में उनका प्रयोग करते समय बहपना कुण्ठित-सी दो जाती है॥” **'बालिका 
मैरी भनोरण (मत्र थो' के बदने'”*""०+०»--मेरा मनोरम मित्र थी! लिखना मुझे 
श्रह्मपुर नहीं लगता»। इय तरह व्याकरण के बन्धनों में जकड़े हुए निष्याण 
शब्दावली मे कि मे अपनो जोदनमयी सार्से भरकर उन्हे गतिशोल बना दिया है। 
ये शब्द-शिल्पों हैं भौर शब्दनिर्माता भी। विद्यार्पीजीवन में साहाठो उमकों 
“मशीनरी आफ वईसः कहा करते ये। धब्द-चयन मे कवि गी सुरुचि “मधुकरी की 
तरह सतकोे है - 





“सूंघ, चुनकर, सलि [ सारे फूल, 

सहज विंप, बंध, निज सुख-दुखव मूल, 

सरत रचठी हो ऐसा राग 

धूल बन छाती है मपुमूल 77 

-+मधुकरी | पत्लविनी ) 

बवि ने शब्दों को सूँप-मूंघ बर प्रहण बिया है। यहाँ ४क्दों से राग, शाग हे 
इवबी निर्षाद्ध बी घोर संेत है| उन्होंने शम्शें की आत्मा पहचान छी है, यहाँ तड़ 
कि उन्होंने परयविदाणी धब्शों के सूहम पार्थरप बो भी स्पष्ट दिया हैं--मिस्त-मिन्न 
पर्यायवादी धाम्द, प्रायः, उगोद भेद के बरच, एक हो पहार्भ के मिल शिल्‍ने हवधह्यों 
को प्रपट दरते है। घट से बोप वो बता, 'मृशुटि' से करा वी अबपता, 'मौदों' 
है रदाभादिक प्रमन्‍मता ऋणजुना वा हृ्‌इप मे घतुमइ होता है।!* छहि ने सदर के 
रपरश से शब्दों के सूस्य हो पटुचानरर छरयी सृध्म विरीक्षए-एर्दि ढक! परिचय दिया 


१. पाल का 'दिज्ञापधपिन्राशगटव पंत, पृ०य भौर क, इशिटसम धंय ये 
अवशिव, ततीयादृत्ति | 


२. “पल्लद का 'ब्रदश-] मिद्यात्‌स्इन पंत, एू० २४ अइ इंद्र प्रेस मे अड्ाशित 
शुनीदादुति | 


हू कह 
ष्‌ 
हैं। शत हगरे कि हे दवा हे दो 3 प्फ़े 
शहित्रिक वह ' 

ग्रेर को सतर्ध $ श किए १२३३ 


पु तक परक रा 
अर भाषा का सह हेऐे का के है! * 


जे बडे है छड़ी कोरी भर शोचर्गवियाए बता दे है 


फ्रंकत-शम-स्ूह की प्रोर छूने ऐ पत #) धरकत इतर 

किश। सकी ग्रहण हित कहीं, बगि श्री (। ल्‍प ३ 

अशक है मुफ़ है। इड़े धतिरिकति मी) शष्कार 4 थम! 

प्रधयत किय। और उतके' शरद पर इुण हए/ राखकाप 4 १३४) 

गाषा है. उतर बर्यापड ने फहे बरह गधा हिए9 6३३ १7 
(तित के काम प्र को उमाप्त छठे हुए 'बरप आप 4! तक 


4विगोतर कही देश 
काह्ाण गोहमदरिकफो पर 
बोल हे पर्वत हे कहने वह मभोशौत कदर 7बक ७ हैः ३९ #! 
पश्दों को पचाढ़र खप्र किसी शतियाश' कोड १7 उड्ह 777 ६४ 
साकार गो तहृत-यदों # शिव बस रे हुए उठ हल न्‍# # 
शिकार क्ण्डेग के क्डें में उ्हहि ढहकढ & 'फपुह हा 4" हक हर 
हिपा हैं। चंहताबम्यवी मो. हो हशे करीरोंक # है. कह १४ #र ०४ 
मैं. खिवी कलाबर हहयका झा: है. उप्यी डी 4 4९... 4 ३ह #ह/ 4 
पक री अन्दर जोहे वोडुले सच (॥3.० ०. (४7 2 
।ह शोर प्रयेरी के तही; के उठे वित्त झठ से करी व? 
दवा गौर शाहिय वी धपलिदि देरए, कर हर दैकी! बकाक 
!इिदापाइर एंक लू (शशि र९ शौ- डक बैक कं कर सा 
छ् ह£ वरेए/--मुरितारतृक रद, है 44, है रधत्ज 74 ३४7 








“दल्लाव' के विशपन! में कवि में झपनी भाषा-विषय रह्टेशोग का परिचय 
दिरा है। पधादस्यपणानुसार दे ध्यातरण के जइ-मियमों का उल्लंघन करते हैं। 
उतर कथन है--“मुझे बर्ण के घनुसार ही शब्दों को स्त्रीलिंग पुलिय मानता 
प्रधिक शपयुक्त पता है॥ जो छाए बेवल आराराग्त-ध्वाराग्त के अनुसार ह्दी 
पुलिण पथ रत्रो-लिंग हो गये है, घौर जितकों लिंग बा अर्य के शाप सामंजस्य 
भही मिलता, उन धारशों का ठोव-्ठोक चित्र हो धोतों के खामने नहीं उतरता घौर 
बदिता में उनहां प्रयोग करते समप दल्पना दुण्ठित-सी हो जातो है।' “बालिका 
पैरो मदोरण मित्र थी' के बदते'"४-०--*-०* -मैरा मनोरम मित्र थी? लिखना मुझे 
धुठिमघुर नही लपता+'] इस तरह व्याकरण के बन्धनों में जड़े हुएं निष्प्राण 
शब्दादली मे कवि मे अपनों जोवनमंयों घासें भरकर उन्हे गतिशोल बना दिया है। 
दे शस्द-शिल्पों हैं ओर शब्द-निर्माता भो। दिद्या्धोन्‍्जीवन में राहपाढी उनको 
“प्रशीवरी आफ वर्धस! बहा करते ये। धब्द-चयन से कवि को सुरुचि “मघुकरी की 
हरह स्तर है - 

“सूप, चुनकर, सखि ! सारे फूल, 
सहज विंघ, बेंध, निज सुल-दुख मूल, 
सरस रचती हो ऐसा राग 
घूल बन जाती है मधघुमूल ४” 
--मधघुकरी ( पत्लबिनी ) 

कवि ने दाइयों को सूँध-सूंप कर ग्रहण किया है। यहाँ दाब्दों से राय, राम से 

इसकी नि्यात्ति की भोर संकेत है । उन्होने शब्दों की आत्मा पहचान ली है, यहाँ तक 


कि उन्होने पर्यापवाची दाब्दों के सूक्ष्म पार्थय को मी स्पष्ट किया हैं--मिस्त-मिस्न 
पर्याणवाणी दब्द, प्रायः ० भेद के कारण एक हो चतकत के स्लिक सिन+ +--७ 


श्८ कवि पंत धोर उनकी छाद्वारी रधवायें 


है। 0गके घनुगार शर्मों का स्यशित्य, भावगा भोर रंगीत है राग! से व्यक्त होती 
है। राग के द्वारा ही (क्र परस्पर साम्यन्पित होते हैं, बपना तारतस्य प्यता सोम" 
जस्प पाठे हैं। कवि के शब्दों से राय घ्डनि-लोक की कल्पना है। जो कार्य बावअगठ 
में कत्पमा करती, बह शा धरस्‍-जयत में राग, दोनों अमित हैं “राग ब्वति 
मोक तिवारी हब्दों फ्रे दृदव में परस्पर सलेह तथा ममता का सस्ब्ध स्पापित 
करता है।” राग का अर्थ पारपंण है, यह वह छाक्ति है मित्तके विद्युत्साणं से 
सिघफर हम दषरदों की धारमा तक पहुँचते, हमारा हृदप उसके हुंदम में पहुंचकर एक 
भाष हो णाता है ।**** प्रत्येक धब्द एक-एक कविता है, सक्ष और सलदीप की तरह 
कविता भी धपने बनाते वाले ध्ब्दों को कविता को सा-ाकर बनती है" । इस तरह 
कृयि कै लिए दग३ एक राजोव सृष्टि है। धब्द एक दुसरे से धुल्-मिलकर, भपते 
भस्तित्व का विप्र्जन कर, महत्वपूर्ण हो जाते हैं। ये मपनी व्यक्तिगत सा शोफर 
काव्य है रसात्म: व्यक्तित्व में परिणत हो जाते हैं ! कवि कहता है-'शब्दों के भिल* 
मिन्‍त कश एक होकर रस की पारा के स्वहूप में बहने लगते, उनकी लंगड्राहुट में 
गति मा जाती, हम कैवल रस की पारा की ही देख पाते हैं, करी का हमे भत्तित्व 

ही नहीं मिल॒वा 77 राग द्वारा धब्द रप वन जाते हैं, भर्य द्वारा भाव। प्ब्द मोर 

राग की तरह शब्द भौर अर्थ भी अमितन हैं, गिरा अरप जल-बीचि सम कहिमत मिल 

न॑ भिन्‍ने | पंत की घारणा भी इससे मिन्‍न नहीं । देसिये 'कविता में शब्द और भर्य 

मी अपनी स्वतन्त्र सता नहीं रहती, वे दोनों माव की अभिव्यक्ति में दूब जाते हैं।* 


राग के माध्यम से अभीप्सित चित्र छो आँखों के सामने उपस्थित करने की 
अपार क्षमता पंत में वत्तत्राव है। कविता के लिये वे चित्र॑-्मापा जौर चिकराय 
चाहते हैं। चित्र-भापा वह है जिध्र्मे शब्द भपने भाव की धपनों हो शनि में 
शाँखों के वामने चित्रित कर सकें। भाषा को चित्रमयता भौर भाव की रसमयता 





पपल्लव का अवेश-सुम्रित्रानेदद पंत, ० २२-१३, ह दविपन अस से प्रकाशित, 
तृतीयाबूति । 

पर्व का प्रबेश'-सुमित्रानंदन पंत, ए० २० इंडियन प्रेत प्रकाशित, दवी- 
यदघृति | 

५ राग्दरित मानस -धुलसोदास, १० ४है, गीता प्रेठ से प्रकाशित + 


है; पान! 
है व्यू! का +प्रवेश”--सुमित्रानन्दत पन्‍ठ, “/ 


प्रकाशित, हृठीयादूचि | 


१ 


इदि पंत धर उतरी छापयाओ रचतादे दर 


हे मंपरोष से दित्र राग उपन्त होश है। जद माया भाव को धावार देकर उसके 
पंतम में राय का उर्े कर देवी है, तर वह चित्र-्माघा ले रहार बिपन्‍राग हो 
डाती है। बवि दे शब्दों में "मद और मादा वा सामझ्जस्पय उनका ह्वरस्प ही 
चित्र-राग है। जैसे भाव ही भाषा में घर्रीमूत हो गये हों, निर्मोरिणों की तरह 
उनकी गति औए रब एक धन गये हों, छुड़ाये नजा सरते हो 
दस प्रकार ठतक्ी कविता में “मंपार मे चित्र, चित्र में संकार” रादा वर्तमान है। 
अरि पंत वा दाव्य उनके उत्त कषत बा उद्ल्त प्रमाग है और उगझे चित्र प्रायम्त 
सजीव हैं | एक उदाहरण छोजिये-+ 





न *** है? 


#प्राव पललवित हुई है डाल, 
भुकेगा बल गुंजिवन्‍मपुपात, 
मुग्य हयि मघु से मघुशतन, 
शुरक्षि से प्रस्दर मण्ताकाश |!” 
>> पल्‍लव ॥ 
सह्कृत व्याररण के पघनुसार रेखांकित 'मण्ताकाश” के स्पान पर 'मएदाकाश! 
मास आता चाहिये, किन्तु कवि को 'मरुदाबाश' ऐसा लगा जँसे भाकाश मे 
घुरू भर गयी हो, या वादछ पिर पाये हों घोर स्वच्छ भाकाश देखने को नहीं मिला, 
इसलिये उन्होंने उसके बदले 'मझताकाश' ही लिपना उचित समझा । कवि को 'दा 
में घुमिकता और “त' मे तिमेछता दिखाई दी। इससे ज्ञात होता है कि कवि 
विषाकन में कितना सजय है । कवि कमी कभी एक शब्द से ही पूर्ण चित्र क्षडा करता 
है। उनके सम्पूर्ण काव्य में यह विवात्पकठा दर्शनीय है। यथा-- 
“उड़ गया, भ्रचानक, छो, मूघर 
फडका अपार पारद के पर! 
रव शेष रह गये हैं निर्भर | 
है टूट पड़ा मू पर प्रस्वर | 
घेंस गये घरा मे समय शाल ! 
उठ रहा धुँभा, जल गया ताल ॥ 
४४” *“उच्छवास ( पल्लब ) 





९. “पल्लव! का 'अपेश'-सुमित्रानदून पन्‍त, ए० २६, इंडियन प्रेस, से 
प्रदयशित गृतीयावुत्ति | 


श्ट मदद पैठ झोर उतड़ी इएपावारी रचवायें 


है। उसरे धषुगार एशों बा स्यतिरश/ भाषता भोर संगीत के “या से ब्यक्त होता 
है। राग के द्वारा ही रमद परणार शग्बशितर होते है, अपता टाखशग्य ध्रषश रार्य- 
क्य वात) जद है शहरी मे भ्यग श्यति तोड़ कौ कक्‍्पता है। जो डाये मावरयद 
में छत्दगा 2 रगो, एह १ये धाइ-बेगल में राग, दोनों प्र्तित है।'"**राग छति 
होक विशगी एःओों के कुदश मे परमपर शोह वा संगया डा सस्बनए स्पातित 
इसता है।। राग हा मर्य प्रारगेंच है, पहुशह धक्तिहै डियडे विुरणंं है 
विभकर हम धप्यों की घाण्पा तक पहुँचे, हमारा हृत्य उसे हृदय में पुँचकर ए४5 
भात्र हो जाया है ।।*" प्रत्येश् एस एक-एड़ कविता है, सश भर मलदीप की तरह 
कविता भी घाने बनाने याते शन्रो बी कविता को रात्याहर बतेती है" । झग तरह 
ढदि है लिए (मर एश पीर गृट्टि है। धस्द पुरु दुसरे से पुछ-मित्तकर, पपने 
धरिताव शा विमयत कर, महरयपूर्ण हो जाते हैं। वे अपनी व्यक्तिगठ राशा सोहर 
बाध्य के रणघात्मह स्यविस्पर से परिणत हो जाते हैं। फ्रवि हहता है-शस्दों के भिस्त- 
मिस कण एक होकर रे की पारा के ह्वष्ठप में बदने लगते, उतकी संगरहाहट मे 
गठि था जाती, हम केवल रस की यारा हो दो देख पाते हैं, क्खों डा हमें पस्तितर 
ही महीं म्िछता ।?* राय द्वारा धब्द रण यन जाते हैं, पर्य द्वारा भाव। शब्दमौर 
राग की तरह धब्द भर अये भी अभिन्‍त हैं, पिरा अरप जस-बीबि सम कह्िमत मिल 
ने मिलन ।र पंत वी धारणा भी इससे मिसन नही । देसिये कविता में शब्द भ्रीर अर्य 
की अपनी स्वतरत्र एशा नहीं रहती, ये दोनों माव की भमिव्यक्ति में डूब जाते हैं ।* 


राग के माध्यम रे अभीष्सिव चित्र को ख्राँखों के सामने उपस्थिद करने को 
पझ्रपार क्षमता पंत में वर्तमान है । कविता के लिये ये! चिसु-मायपा और चित्र-राग 
बाहते हैं। चित्र-मापा यह है जिएमे धब्द भरते भाव को अपनी ही ध्वनि मे 
आँखों के सामने वितित कर यकें। भाषा की चित्रमयवा झौर साद की रसमयता 
55 | फल नर 
१. 'पतकषवाँ का थरवेश'सु्तित्रासंदन पंत, ० २२-२३, इंडियन भोस से अशाधित, 
हृवीयावूति | 
धदल्लव का प्रवेश-सुमित्रानंदेव पंत, ४० ३०; इंढियन प्रेस अकाशित, तृती- 
यावृति | 
शामघरित मत - सैलसीदास, ४० ५१, गीता प्रेत से प्रकाशित । 
सवह्लब? का विवेशो--सुमित्रातस्वव पन्‍्क, 77 


प्रकाशित, दृतीवादुचि । 


0० डोदे पेंद धर उनकी दायादोरी रह 
पारद के रामान हयच्छ, पवल मेप-पंखों से भूयर रूपी पक्षी का 'हाएकए र 

ऐे अषावद उड़ जाना, 'झाप भरे निमेरों! का सपने छोड घढदों मे धुमित होश 

रयनोप रह जाना ऐसा छा है मातों मूं पर गधन उतर आया हो । यह भूपर-- 
रंग के उड़ने से उसस्त रब हे समी विश्वाल प्राइप भय्ूम्पित होड़र १४ मे 
पद पये हैं भोर हाछ से घुभा [ झाग ) मानों उसे भंतर के हाप्र से उपर 
कर विकेस रहा हो। इस तरह भूपर का, धकूपर--प्र परकर मररःफरा 
उड़ने ड़ी विव्रात्मक वह्यणा प्रहमक्त मुसर बन पही है। ड़ प्रशी में 
उड़ने का हल्डयपत का, अचानक! मैं धाकसिमिस़ता का, 'मूध्रः में प्रईठ गो 
भार-गुण्ता एवं विज्ञालता का, "अपार प्ररद के प्र! में प्रक्ती के स्वच्छ, परत विधा 
एंतों का, 'फडका? में उड़ते एंसों की 'फर फ़र! श्वतिं का, 'लिेर! में हवाहमाव 
अ्प्रय भरे पर्वत करने का, 'छक ग्लेष! में केवल घ्वति मात्र पे सरिता के बोष होते 
का, (टूट पद में सम्बर के एक साथ पनघोर स॒ में भू पट गिरने का, 'धमय शहर 
में भय फ्रॉँपने दासे विशाल विटपों का, बस गये! में घटा के कदेश में गहुद्ाई 6क 
गड़े जाने का, उठ रहा घु भा? में धीरे-धीरे जछ के उपरिताल से कार्यो मोर परिब्धाथ 
क्ाय का, 'जल गया ता! में सरोवर के भीतर धीरी गति छे चंचगते ह९ उच्म/ की 
दाहकता का एक साथ संब्लिप्टविम्ग के हफ में दरें मातवश्थसट पर धंकित हो 


जाता है । ऐसे धरसंतय मनोरम चित्रों भोर बिस्‍्बों से उतकी राम्यणाला धुतग्पस्थ है । 
राग भोर संग्रीत के माध्यप्र ऐ कवि की क्रमीफित दित्र को दृष्टि मो 


दृटव्य है । 
उप्रहे बायुडि सहए--पल | हे 
लक्ष धरक्षित चरण मुग्दारे विस्ह विरन्‍तर 
छोड़ रहे हैं जए के विश्षतन्वद्ग ? पल पर 
शत दात फैतोष्छव्चित, रफ़ीव-फूकार मयकर [? 
+**“>*“दरिविदन ( प्ल्कव ) 


परिवतत हूपी वामुकि का भयंकर रूप इन पंक्तियों में प्रकित है। दविता के 
वरणों के छाप शाप हर्ष के सडर्य चरणों कप आरके 30288 रहे बएण न्तों 
है बढ़ बिवठ भू-साठा के उरहएल के वित्र, शग मोर घाद की गठि से ही स्पष्ट हो 
बहु परण मे शर्दुरि के सहस भयद रर्थों सी विधर के फेवोरगनि हपीड- 
दाते हैं । बिन प्रफाए (रा ) के प्रशह से पाने माय बितित है। हर 
पा बातों का सार बुएं हे विदात्द मिल्क डर बरोंकि उनमें हुए आड़ 
हि डाक हो पट शतक बहोहे काबत अल्‍पअभ- 53 

काश हे शराख रिडिंद शिया हैता है. हिल 


( पंठ घोर उनको छापावादी रचनायें छ्डे 


[ट्टि के लिये, राग दी परिपूर्णंता के लिये आवश्यक उपादान हैं, ये «बाणी के 
घार व्यवहार, रीति, नीति हें, प्रपर्‌ स्थितियों के पृथक्‌ स्वरूप, भिरने 
रघाओ्ों के मिले चित्र हैं” दे वाणी के हाछ, झतु, स्वानं, पुलक, 
बन्माव हैं ७ 
भारतीय पमीक्षा-यद॒ति से ध्ब्द और एन को चमत्कृत करने के कारण अंसक्षार 
भ्रवार के होते हैं-घब्दालरार और अधिकार पंत बी कविता से दोनों को 
थे दरतीय है। छाड़्यातंढारों के प्रयोग के! समय कवि सजग रहता है। पत- 
प्य में अनुप्राप, यमक धादि धम्दातंद्रारों दया तिर्वाहिसुर्दर रूउ में हुपा है। 
(१) 'दह_मघुर मपुमास था, जब घरों 
घृग्ष होफर पूमतो ये भषुप््‌ दछ।' 
-+( बतुशण ) 
“मदर बाला भा भधुर _घपु युग्र राग'। 
( बठ॒गष ) 
(२) (गूर्यी हरिति बे ही रप हाख दरभ ये 
(मात) गर्ग डूरो दो हमारी शाड हें 
क ( देचह घोर अपुरख ) 
(१) "हदु पर, रा इन दर, शच हो 
दे पे शोरे रतत, का मर के 
सा है. रतिंए्र हू" ८४, हुईं १7 
गूरें था, पा बह दहीइ क्र १ 


( (९+१क१ फल ७ ) 


छ्र्‌ कवि पंत और उनको छामावादी रचताय 


(३) थंगा के चक्ष जन में नि्म, कुम्हछा किरणों का खतोलछ 
है मूद चुका श्रपने मृदु दल! 
लहयें पर स्वर्ण-रेस युच्दर पढ़ गई नील, ज्यों अपरों पर 
भरष्णाई प्रखर शिक्षिर से डर ॥! 
-- पुक तारा ( गुजत ) 


(३) चांदी के सांपों-ती रतमछ वाषती रक््मियाँ जल मे चछ 
रेखायों-सी लिच तरछ सरकत ॥! 
>वौका विहार ( गुत्रत ) 


प्रषप्त चित्र में सान्ध्यनागत का वर्णन है । भस्तोम्मुख तरसिविम्व की लातिमा 
मभमण्डव में व्याप्त है। जलदो से रक्त-म्वाा की छपटे! उठकर नीलमणि एसपी 
झाकाश को प्रवाछ के शव मे परिणत कर रहो हैं भौर स्वर्णभादीष्ठ सांध्य-्गगरत 
गाज लाभ-यह के समान भमक कर अल रहा है । इस तरह मेघो की श्यामलता, गगन 
की दीलिमा साथंकाछ की सहज स्वर्णन्कारि। को भपने में गलाकर तररि की रक्तिम 
झाभा नभ-मणज में व्याप्त है। सोने के सास्ध्याकाक् का जतुगृह सा जलने से 
सुबरं छक्का का भाग की लपटों में जलने का, भ्रौर 'जतुगृहसाः शब्द से प्राण्डवों को 
मरवाते के लिए मिमिल दुर्योधत से निर्मित लातगूह के दरघ होने का-यो पुरास-अपिद्न 
चित्र एक साथ प्रपने भाप नयनो के सम्मुख घूम जाते हैं । 


दितीय उदाहरण में दो चित्र हैं । गंगा के निर्मल जल में किरणों का रतत-कमल 
(सूर्य ) कुम्हलाकर अरने मृदु दरों को मद चुका है । लद्रों की स्वर्ण रेखाये प्रथर 
पिक्षिर के 5०% से डरकर भागते वाली भषतें ही लालिमां यो सोडढी पड़ गयी 
* तृतीय चित्र मे कवि छोज़ सदरों पर वाह्य मस्त घद्ध किरणों का रपांकत करता 
है । शर्रि-रश्मियाँ तर सरर्ठ रेखाप्रों सो जल में लिचकर रजत सर्पों के महश रखमछ 
रझछमर नाथ रही हैं। शपरंग से चित्र भ्रधिक शजोव हैं | 
कलापक्ष में झलंवारों का विवेधन सारहयरू है। घतंडारों ग| संबंध मंनुब्य 
के सौर्दर-दोध से है वह दिशों बस्तु को भी सुन्दर रूप में देखना भाहुता है। 
काव्पों से शर्लकारों की यही उउादेयता है। अलंकार भव्य भी रफात्मडता के 
इसर्प मे योग देते हैं। इनके द्वारा धरमिब्यशिठ में स्पष्ठवा, भार्वों मे प्रमाविध्यु 
प्रेवहलीयवा पा भावा मे सोस्य-वृद्धि होती है। कास्य मे सोदर्ग क्षाते हे 
जा योगदान भावश्दक है? प्रतिशये नदी । कवि एंठ कि हैं बे है 
बाण की सबावट के हिये नही, दें माव के बेधिएकति है एड 


हक ्ः 


कोद पेड पैर उपगों दादादादी रघताये छ्श 


“तुम नृणेस नुयसे जगरो पर चढ़ घतिपस्त्रित, 
करते हो संसति को उत्तीद़्त, पद मदित 
नप्द मगर कर, भग्न भवव, प्रतिषायें शंडित, 
हर लेते हो विभव, करा, कौशल बिर संचिठ | 
प्राषि, ध्याषि, बहू दृष्टि, वाठ, उत्पात, अमंगर, 
बहिन, बाड़, मूकम्पनुद्दरे वियुल सैन्य दल, 
अहे निरंदुश| परदाघाठ से जिनके विदृषल 

हिंछू दिल उठता है टलमल 

पद दलित धरातछ ॥" 


विश्द में परिवर्तत वी अनन्ठ प्रक्रिया को कवि एक दुर्जेप क्रूर सम्राट के रूप 
में अंकित करता है। उस सप्नाट के निमित्त कवि प्रपार सैन्यदल का संचय करता 
है भोर उतके विष्व॑सकारिणों धामता पर भी प्रकाश शारूता है। पंत का हर एक दब्द 
इस रूपक - सोध निर्माण मे उपयोगी है| उदाहरणार्ग 'प्रतिमायें खण्डिठ' धगद से 
ही प्रतिद्ध भूठि भ॑ जक पजनो द्वारा नाशओआप्त प्र्सस्य हिंदु मन्दिरों की कछारमक 
मूर्तियों का चित्र भ्रा उपस्थित होता है । 


भापाकी प्रभिष्यंजना-शक्ति बढ़ाने के लिए कवि ने धंग्रेजी के लावणिर प्रयोगों 
को प्रहण किया है। लक्षण द्वारा भाषा में ऐसी शक्ति भा जाती है कि कवि किसी 
भी विलष्ट या धव्यक्त भाव को सुयमता एवं स्पष्टता के साथ व्यक्त कर सकता है। 
इंसो दृष्टि से कवि ने, मानवीकरण ( एटाइ0प्रांपिट्थ४00 ) विशेषण-विपर्यय 
( पाशाइशतिएट्त छज़ाफ्ाल: ) अगी के हिए प्रंग प्रयोग ( 59०००00८४६ ) 
विरोधा भास ( 0:9णाण०0 ) प्लादि पाश्चात्य प्रछंकारों को भी छिपा है। 
नोपे कुछ <दाहरण दिये षाते हैं-- 

(१) 'नियति-वंचिता, प्राश्रय-रहिता 

जज॑रिता पद-दलिता-- सी. 

धूलि धुसरित मुक्त-कुन्तला, 

किस के घरणों की दासी?! 
-- ( यहाँ छाया का मानवोकरण हुभा है) 

(२) 'दिप्री षपक से उसे सुलाती 

गा-गा _नीखन्यानाो --अप्सरा 
६ विरोधामास ) 


हि य हट ७ ४ २६++करर 3-२० >कीजन 3» अंक करना आगमन -3५०विलन आर... 


ण्ड डाव पंढ कौर उसी धामाझादी रघवायें 


(१) ऐुछ पी मार्जार बाला सामने 
मिरत मी निज्र बाल औड़ा''* १ 
( वर्ेवास्व ) 
(२) बह भृपीन्यी घढ़ित भाँतों को किसे 
थी द्विपाता चाहती मपनी दशा ( 
( प्ाकार भर कियान्याम्य ) 
(१) “ज्ञव विमुच्छित नौद से में था जगा 
(कौन पाने किस तरह ! ) पीयूष सा 
एक कोमलतम व्यपित निःश्वास था... 
पुनर्जीठम सा मुझे तब दे रहा।! 
( गुण साम्य पृर्णोंगमा ) 
कवि क्षपती चित्रोपमाओं के लिये प्रधिद्ध हैं। किन्तु कही मही कवि उपमाध्ों 
के जमघट में ऐसा उतर पढ़ता है कि उपभेय ही दुलंब्ध हो जाता है। 'ध्याही को 
बूँद? पर उपमा्मी का काल्पनिक यारजाल मेरे कथन का समर्थन करेगा-- 
अर्य विश्वित-दा, वित्यृत-्ता, 
वे क्षाप्रन्‍-सा, न विमुन्द्िंत-सा, 
धरे जोवित-सा, औ पृत-सा, 
ने एपित-सां, व विमपित-सा,!” 
विरा का है क्या यह परिह्ास ? 
यह उपभाओं कै प्रति कवि के मोह को पराक्ाप्ठा है । 
कि के रूपक प्रत्यन्त उम्ज्दल हैं। कवि पत्तों पर गिरने वाके प्रोत्त कशों की 
गयन के भाँतू के रूप में देखता है -- 
मारता पाठो' पर चुपचाप 
ओस के आऑँतु नीछाकाशा! 
_ह्पक धरत्यन्त स्पष्ट एव सुन्दर हैं | सामरूपक में कदि को रुपक का 
सहरता के साथ करता म्ावश्यक है। इस दृष्टि से पंत के सांग- 
हैं । एक उदाहरख-- 


उनके सां 


प्रायन्त छिर्बाह 
कप हिंली-साहित में मशम 


भादती है। बरुच-शगार से यदि उसवा उन्मन गलत सुनाई पढ़ता है तो बोर भौर 
अयातव में बह धग्तिकच भी उगल राकती है | झाषा वा इतता बड़ा विधावेक हिन्दी 
में कोई नहीं - हाँ, गभी कोई नहीं रहा | !”+ 


पृ ने हमारे काव्य दी शक्ति को ही नहीं घव्रितु भाषा की दाक्ति को भी पसि- 
चित किया है, उसमे मृतत स्फूति भरो है, जिसका संस्करार साहित्य'रचना के उन 
क्यों पर भी पड़ेगा जिनके साथ हम पंत व नाम सेने के घम्पासी नहीं हैं। कवि 
दंत केः घलागार भा स्वरूप इतना मुसरित है हि उन्हें 'कलाझ़ार पवि' बहने से कोई 
प्रत्युक्ति न होगी ] 


(स्व )पंत-काव्य में गीति तत्व, छन्द-विधान और संगीत 


भाषुनिक हिस्दोजाउय शर्षाद्‌ ( छाथायादी-काव्य को मूमिका के रूप में पाश्चात्य 
रोमेस्टिक बाथ्य घारा भा प्रभाव प्रधिक पड़ा है । पत्चिमो काव्य-शास्त के प्रनुार 
गीतिवाब्य का स्वरूप निम्नतालिशा से भ्रदट हो जाता है-> 


पोषद्री 


झा रविसद ' * लव 








कजिजनम-ज--+-+त-_-_-++ 


॥ | | 
एपिक. वेज़ेड  पेरेविल्स डाइडैबिटक केस्टोगह्स एम्पिल्य इड्व्शा प्रादि | 


लिएक 
ह। 


+ लक पक 2 कम शि 
टम्स पैट्रियाटिक-सांग्स, लव-लिरिक्स, भोड सानेट कमविवियल आदि 





अंग्रेडी मे ग्रीतिकाव्य आत्माभिव्“ंजक-काव्य के भन्त्गंत आता है। छायर 
( ।ए7८ ) ध्षदा बोणा के सांप गाये जाने वाले ग्रीठो बा नाम 'लिरिक! पढ़ा । 
प्रठारहवी शताब्दी के धन्तिम चरण मे स्वच्छन्दता की लहर सो उठ चलो थो। 
अंग्रेजी रोमष्टिक कवियों ने ( वर्डसवर्थ, शैली, कोट्स, वैरन ) काव्य को सौन्दर्य 


'एवं गीत से भर दिया। वष्ट/सवर्स मे घपतों पुस्तक “लिसििल पेलेट्स” शी प्रसिद 
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१, सुमित्रा नन्‍्दन पंत--डा० भगेन्द्र पृ७० ७१ सवम संस्करण | ' '। 


७ कवि पंत झौर उतको छायावादी रचनायें 


(३) 'त्रणय का बुम्बर छोड़ अधीर, हे 
अघर जाते धघरों को भूछ? 
| जेमियो के छिए भवरों का अवोग हंग्री के लिए भंग ) 
[४) 'मनोभांवों' से माल विहार 
हँवनी पो सर में कल ताना 
है “(६ विश्वेषश विप्र्यय ) 

“बाल मतों भावों से विहार! होना! चाहिए था । सुवर्ण दिवस को पवसान देने के 
डिए्‌ कवि 'दिवस को दे सुवर्स अवान” छिखता है । यहां भी विशेषण विपमेय मानना 
डण्कि है | 
काव्य में अल्तुत के मूतिकरण के लिए अप्रस्ठुठ का प्रयोग होता है और ऐसे 
प्रयोगों में, कि की दृष्टि अमावन्याम्य पर रइती है । वास्तव में कसाकार गर अपनी 
प्रनुमृतियों के भौतिक माध्यम से (भाषा में ) झभिव्यक्त करता चाहता हैं तो वह 
प्रतीकों को चुन ठैवा है । प्रवीर ( 590000 ) दब्द का अर्स है. चिस्द, प्रतिनिधि 
या अतिरूप । अतीक घब्द का प्रयोग उत् हश्य वह्ठु के हिए डिया जात हैं, जो किसी 
पअरदश्य विधय का बोध पपने प्रमावसाम्य के कारण करा सकती है । अतीको के मा्यम 
पे भमूहे-अहृश्व, प्रभन्‍्य, अगरतुत विययों का बोष क्रमश, यू, देश्य, स्रव्य, अर्तु्ों है 
हाथ में होता है । पंत की अठीक-योजना भत्यन्त वैमवशाली है। कु प्रतीक बृष्टव्य हैं 

दि “कर्चों के बिकने, काले व्याल 
मींचुली,. कॉस, सिवारो 


/.... ( प्रषम घोर द्वितीय पक्तियाँ: यौवन मोर वायरेय के अठीक ) 
पट ही धर दिन सुक्द चॉदली शत, 
हर और फिर अंधकार अमात ॥7 


(अपम और द्वितीय पंक्तियाँ क्रमथः छुस ध्यौर दुस के प्रतीक ) 

इस प्रकार धलंकार, 'डाहे भारतीय हो चाहे परारडात्य, थे हमारे कि के 
काव्य में केवल आावोल्कर्पक के रूप में भाये हैं, वे साधन रूप में गृहीत हैं, साध्य 
झुप में नही । कक 
दंत-हाब्य का, कला-प्ध भपने सम्पूर्ण चमक के सांप विद्यगान है। सक्ेप में, 

'जुण की लिः्पता, तौमल कास्त छ्तित पदायल्लों की शर्त थब्या, मर्ष- 
2 ६. प्रल्लदादों का मेजुत व्योग, संग्रीठ को क्रलता तथा विशों जी सशोवला 
गाम्मीर्क ४ पु प्रपे मब्य सवशय में पंडित हैं। झा० तोोद हे ये दग्द स्वपा 
ता हरी डवि पारा पूतवार दै। खाश शाडे डहायक संउेठ प्र 
सर्मीर्य <:२० 





माचती है। बदण-थंगार मे यदि उसबा उन्‍्मन भजन शुनाई पड़ता है तो बोर भौर 
अदातव में वह भग्लियध मी एयल सकतो है । झाषपरा का इतता बड़ा विधावक हिन्दी 
में कोई नहीं - हाँ, कभी कोई नही रहा | [7* 


पंत मे हमारे राव्य की शक्ति को ही नहीं घयितु भाषा की दाक्ति को भी ध्मि- 
चित किया है, उसमे नूतन स्फूति भरी है, जिसका संस्कार साहिस्य/रचना के उन 
अंगों पर भी पड़ेगा जिनके साथ हम पंत का नाम सेने के घम्पासी नहीं हैं। कवि 
पेस के बलावार था स्वरूप इतना मुपरित है हि उन्हे '"बलाझार गवि' बहने मे कोई 


पर्युक्ति न होगी ] 
(से) पंत-काव्य में गीति तत्व, छन्द-विधाद भ्ौर संगीत 


झापुनित हिस्दीजाथ्य श्र्याद्‌ [ छावावारी-काव्य को मूमिका के रूप मे पाश्चात्य 
रोमेम्टिक काव्य धारा वा प्रभाव प्रधिक पड़ा है । पश्चिमो काव्य-शास्त के पनुधार 
गोतिबाब्य का स्वष्प निम्नतालितका से प्रक्‍्ट हो जाता है-- 


+ 








घोयद्री 

तर डक न्‍ » |] 

आश्जेविटव पं मीट 
४ 
| ॥ | 

एपिक . वेलेड पेरेविल्स डाइडैक्टक कह्दोज्त एकल सा इहिल्स प्राईि ] 
हि लिरक 
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ँ ] | | किला 
हम्स॒ पैंट्रियाटिक-सांख्स, लव-लिगिक्स, भोड. सानेट कनविवियल .. औीदि 


अंग्रेडी मे गीतिकाव्य आत्माभिव्रंजक-काव्य के भन्तुगंत आता है॥ छायर 
( )97८ ) घथदा बोणा के साथ गाये जाने याले ग्रीठो का नाम 'लिटिक! पड़ा | 
प्रठारहवी धताब्दी के भ्रन्तिम चरण मे स्वच्छन्दता बी लहर सो उठ चली थी | 
अंग्रेजो रोम॑ष्टिक कवियों से ( व़्ंठवर्थ, शैलो, फोट्स, वेरत ) काव्य को सौन्दर्य 
'एवं संगीठ से भर दिया | बद्टसदर्ग से पपदी पुस्तक “लिसििल बेनेट्स” हो श्रतिद 





१. सुमित्रा नन्‍्दन पंठ--डा७ ऋपेन्द | पु० ७१ नदस शंस्करण].' 


७ कवि पंत झोर उनकी छाय्रादादी रचना 


(३ ) 'इशाय रा चुस्वन छोड़ अधीर हे 
प्रधर जे घधरों को भूंठा 
(अमियों के लिए भवरों का अयोग अंगी के लिये भंग ) 
(४ ) 'मवोगांवों से याल विह्यर 
हँपगी छी छर # कत्र दावा 
++( पिशेषण विपर्यय ) 
दाल मनो भावों से पिद्वर! होना' चाहिए वा । धुवर्ण दिवस को धवधांत देते के 
हिए फवि 'दिवध को दे हुवे अवस्ावर छिखता है। यहां भी विशेधण-विपर्मय मातता 
उचित है । 
काव्य में प्रस्तुत के मूतरिकरए के लिए अशरस्तुत का प्रयोग , होता है. और ऐसे 
अयोगों मे, कवि की दृष्टि प्रभाव-्साम्य पर॒ रहती है ॥ वास्तव मे कझ्ाक्गर जब अपनी 
भरुमूतियों को भौतिक माध्यम से ( भाषा में ) झमिव्यक्त करना भाहता हैं ठो यह 
प्रतीकों को चुन लेता है । प्रतीक ( 5५व007 ) दब्द का अर्थ है. चिरहू, प्रठिनिधि 
सा प्रतिहूप | प्रतीक कद का प्रयोग उत् दृश्य बत्तु के छिए किया जात हैं, नो किसी 
झंदश्य विषय का बोघ अपने प्रमावस्ता/म्य के कारण करा सकती है। अत्ीकों के मध्यम 
है अमूते-अहृस्प. भगत्य, अप्रस्तुत विषयों का बोध ऋमथ्चः मूर्त, हश्य, भ्रव्य, अस्तुर्तों के 
रूप में होता है । पंत की प्रतीकन्योजना भत्यन्त वैमवशाली है। कुछ अवीक दष्टव्य हैं 
"' कचों के चिकने, काले व्याूू 
दर केचुछी,. को, सिवारों 
ह (प्रपम भोर द्वितीय पक्तियाँ : यौवन भौर वाघवेय के प्रतीक ) 
चार दिन सुश्नद चॉदनी ग्रत, 
'क और फ़िर अपार अशाव ॥7 ै। 
(अबम ओर द्वितीय पंक्तियों क्रमश: पु चोर दुख फ्रे प्रहीक ) 
इस प्रकार अलंकार; चाहे भारतीव हो चाहे प्राश्वात्य, वे हमारे कवि के 
काध्य में केवक भावोत्कर्पक के रुप में भाव हैं, वे साधन रूप में गृहीत हैं, साध्य 


झप में नहीं । 


पृहऋव्य का, कजा-पछ अपने सम्पूर्ण बैसव के साय विद्यमान है । सशैप में, 


पु खाद गुण बी. सिनियता, कोमल कान्त छलित पदावछो को शरण श्य्या, ' मर्थ- 
प्रच्तीद : अललकारों का भजुड प्रयोग, संगीत की तरलगा तथा चित्रों वी सभीवता 
गर्मी, कि दंपने भष्य हवस में ब्रोहित हैं। डो० नवेद्द थे ये शरद सवंधा 
परत के काव्य इ॒दि गाथा दा सूयाद है। खाद्य उ्के क्रव्मत्मक झोड़ेत प्र 


समीचीत हुँ हमारा है ई 





माचती है। बरण-णू गार मे यदि उसका उन्मन शुजन सुनाई पड़ता है हो वीर भौर 
भयानक में बहू झग्ि-कण मी उगल सकती है। मापा वा इतना बड़ा विधायक हिन्दी 


में कोई नही - हाँ, कभो कोई नद्दी रहा | [”* पल 4 न 


पंत ने हमारे काव्य फी शक्ति को ही नहीं प्पितु भाषा की ' शक्ति को भी प्रमि- 
चित किया है, उसमे नूतन रफूति भरी है, जिसका संस्कार साहित्य रचना के उन 
अंगों पर भी पड़ेगा जिनके साथ हम पंत का नाम सेने के भ्रम्यास्ती नहीं हैं। कवि 
पंत के पलाकार का स्वरूप इतना मुधरित है कि उन्हे '"कलाझार कवि' कहने मे कोई 


प्रत्युक्ति न होगी | 
(ख ) पंत-काव्य में गीति तत्व, छन्द-विधान झ्रौर संगीत 


प्रापुनिक हिन्दीकाब्य अर्पाद्‌ ( छाथावादी-वाब्य थी मूमिका के रूप में पाश्यात्य 
रोमेम्टिक काव्य घारा का प्रभाव भषिक धडा है | पर्चिमो काव्य-श्वास्त्र के पनुशार 
गोतिवाब्य था स्वरूप निम्नठालिका से प्रक्‍्ट हो जाता है-- 


है पोयट्री 
| उन 
सब 
है ॥ 4 | | | | 
एपिक .ब्रेटेंड पेरेविल्प डाइडेडिटग पेह्टोरल्स एमिगिस्य इडिब्श घादि | 
४ विरर 
है । 
(चाट लहर रे ५ ] 
हिप्स पैट्रियाटिक-सांस्त, लव-िणिय, घोश. ग्रालेट इनदविबिदत. ओर 


आाब्जेविटव 


। 











अंप्रेडो मे गीतिकाथ्य आत्मामिधंणर-क ब्य के घदरेंत बहा है। छपर 
()7८ ) ध्रषश दोएा हे; शाधभ्ाये छात्रे झारे दोतों डा मास विधिक पढ़ा 
घथारहदी धताम्टी बेः प्रश्ठिष चरएा मे हशइपर्दशा शी हटूर रो उप चरो थो। 
शंप्रेडी रोमप्टिक बदियों ने ( बर्ंसदर्ध, हो रो, बोड्ड, दरत ) बाप्य हो गौखएँ 
एवं छंगीठ हे घर दिया। बट 'राइ्त से घबरी पुस्टक “/हिररर रू बेहसाट” वो प्रति 





१. सुरिच्ा सन्दण दंत--डा» नतेड । ह्‌० ७९ बशए गॉत्दाच [ 


७८ %वि वृत घोर उनकी छायावादी श्च 


०0, रे 2५ है, “चमस्त गुन्दर कविता उद्ात एवं सदक्त मावनाओं का अधि 
इपर हमारे मारतीय काय्यश/स्तर के पनुशार गीतिकाब्य का 
ग़चिग्ा से हो पाता है... ७५७ ५०७६ 


हम 
ह्श्फ भ्र्य 
ये जनक सकस 
| । 
----.--_ प्रक्‍न्‍्प मुक्तक 
| | व ्ज्मन्न 
महाकाय्य खण्डकाव्य अत 
दैक्तक एक स्वतन्त्र रचना है। उसमें रसोट्रेक के लिए प्रनुवन्ध की धरावरपकशा 
नहीं होती । बाद में मवतक ने गीत का रूप पारस कर हिया। संस्कृत की गीत- 
कीव्य-परम्परा में संगीत को विश्ेष स्थान प्राप्त है। भारतीय ग्रीति-काव्य में नवीन 
ऋग्ति साने का श्रेय पीयूष वर्षीय बयदेव को है ( १२ वी शताब्दी )। गीत गोविस्का 
के थोतों में. एक थार सीन्दये भौर रस घवक उठा। संसत की इस कोम्रककान्त- 
पदावली के कवि ने गीतिकाव्य-प्रमृत उंब्ेल दिया | “गीत गोविन्द” का संगीत धौर 
डाव्य हृदय को स्पयो करता है। एक पद देखें-( यह! मैंने मात्राप्रों को भी ग्रिता 


है, जिम्का उद्देश्य आगे स्पय्ट कर्ण! ).... 


डृ डे १ हय रे श #« २८ मात्रायें 


४ 
_ 'तबित लव॑ग सता परिणीचन, कोमल मलय सगीरे 


४. है ५४ ४ ॥ रे 5 २८ मात्राये 
मघुकर निकर करम्बित कोडिल, कुजिव, कुजित डुब इटीरे 


]7०॥॥ हण्णव 420९00877 45. (४८ सूए०प्रबघट0 एड 0एच -श0९ ण्र 
कुण्प्रथाणि व्लागह३७५ ##ग्क्रशणक्ा-, फतवा सव्ाा[#त< 


9. 229. 


४ ४ है ६१६४ “१६ मातायें 
दिदरति हरशिरिटट सरण दगनो ४ 
छः. जे | हु २ ४9 १ “5२८ मात्राें 
मृत्यति शुशव झतेड सम सत्ति, विरहि जनस्य दुस्‍न्ते 
अपरदेद बे घाद विधायपति ने गीतों में खृंदार और प्रेम का छागर शदरा दिया। 
माधुयं भौर शदारबा नैसगिर प्रवाह ही इतके गीसों का प्राण है। मायत्र के 
दियोग में मूखती हुई राघां दा बगोन दो पंवितर्यों मे देशिये-- 
४ २ २४ ४ रू १६ मात्रायें। 
'माषव से धब सुन्दरि बाला 
४३ ३ ४७२ २ हे रे ४ रेफ«मात्रर्य। 
अविर्त मयने वारि झूरती भार, जनु शावत धन माला | 
विधापति के उपरान्त सूरदास जी द्विग्दो के महाकवि एवं सुन्दर गीतिकार 
है। उनका धूल, घवन्‍त सागरगोठों घौर-रागरागिनियों से छट्टरा उठा। बेदना 
सौर विरह बी ध्याठुल घनुभूति उनके गोतों का प्राएं है। उनका गोषियों का 
विरह-दर्णु न धत्यग्त मर्मस्पर्णी है- 
भर हा ह। री * १६ मात्रार्यें 
५[नध्िदिन बरणत नैन हमारे 
॥ह ॥६ ४ ४२४२२ २ २ २ ३ ५७ २८ माजायें 
श्दा रहत पावरा ऋतु हम थे जब तें श्याम सिघारे।! 
गौतिकाव्य का विवेचन-गौति-काव्य मे सगीत तत्व प्रधान है। गीह में 
काव्यत्व घोर संगीत का होना आवश्यक है। गीति-काब्य में सगीत तत्व से काध्यो- 
त्कयें को धधिक प्रधानता मिलने लगती है। “जब मानव-मतर किसी रागमयी 
कल्पना से उद्देछिठ होकर अमिव्यक्त हो उठवा है तब वह अभिव्यक्ित प्रायः 
शीतरूप मे होती है*”! गोतिकाब्य हम उसे कह सकते हैं, जिसमे कवि के निजी 
भावों तषा गल्पनापों का अक्ृत्रिम प्रवाह हो, जिसमें कृवि की वेयक्सिकता, उसके 


निजो भुख-दुल, हवाप प्रध,, उल्लास-विपाद को तरलता हो, जहाँ कवि झपने ग्याप 
को भावुक सहदयों के समक्ष कविता के माध्यम से रख रहा हो। हव उसकी 





१. काब्य साहित्य के उपकरण डा०-ह्यामसुरदुर दास-निबन्ध संप्रह-टा* 
श्रीकृष्णलाख ”. संकलिति-२ रॉस्करणु ए० २६ 


बढ रवि पंत भौर उतरी छायादोरी छा 


याणी में एक्परारा, एक रागीत, एक स्वर, एक हप, एक रस वी सकी 8 
बढ़ती है । प्रगीवन्‍्माब्य में कवियी भाववा की पूर्श भमिब्यक्ति होती है। ४ 
किश्ती प्रकार के विजातीय दव्य के हिये हयात नहीं रहता । अगीरतों ने ही ही 
व्यवित॒त्व पूरी तरह ग्रतिबिम्दित होता है। बहू कविजी धब्ची पल्मामिमेर 
होती है'॥* गीत के पद-विभ्यात में हो संग्रीत तत्व का पु निहित है। 
कयि अपने संकोच शोर कुएटादीन ध्यक्रित्व और उच्छृषित माव-तरंगों कोश 
देता है । इस अगर वैयक्तिकता गीठिकाव्य की प्रस्यत्म कसौटी है। बाप हि 
संग्रोम भावुफ़ता, विशुद्ध मावात्मकठा, बर्स-क्षेत्र की चिन्ता से मुक्त विवाद 
योतिकाब्य के मुझ्प उपकरश हैं । गीतिकाब्य में फवि की वैयक्तिक आवधासा 
अनुमूत्ति को उनके अमुरूप छधात्मक भभिव्यक्तित होतो है। १कू विधाय 
अभिध अनुभूति धर भावगा अथवा ए% सक्षिप्त स्थिटि क्री संगरीताल्िक 
भावाविष्ट संक्षिप्त अमिव्यवित गौतिकाब्य का आण है। गीठिकाब्य में सोवगी 
चूलियाँ को सहज असिव्यविद होती है, भवाः उनमे आस्तरिक सौंदर्य ड 
प्रन्तवेंग की तरलता रहती है । प्रेम का व्यापक भाव क्ाग्य का प्रधिक हिये ही 
है, वही मानव मन की साठा दृत्तिवों का मूललोत है (यह लीला जिसकी विकृते ई* 
बह मूल शक्ति थी प्रेम कला! कला कामायनी--काम सर्ग-जसाद ) विश्व हे मह! 
गोतिकारों ने उठे ४दाहा भावमूमि वर प्रतिब्ठित करके मनुष्य को पैशू की मा 
स्थिति से #ँचा उठाय। है। ग्रीविकार सहज हो हमारा ब्राीय बह जांतों है 
वह जर्रजात कवि होता है और उम्की शवि ध्वतिष्काब्य है। कम है कम एस 
के सह्दारे लय और स्वर ताल को अनन्त संपतियों को मिलाकर वह दूदय न 
विस्मृत्त मावताओं और घरुष्त हॉस्कारों को जद देता है। उदात्ता फापतातों ड़ 
उद्बुद्ध करके वह इति दृधवृर्ों सांचारिकृता से ऊपर उठाने की शर्श्ति रखता है। 
गीठिकाव्य के इस संक्षिप्त विवेचत को ब्याव से रखे कर पस्त के ग्रीतिडाब्य ही 
किबिंत परोक्षा भी हो जाती चाहिये । 
“ कह को 'बीणा? सुन्दरन्यीतों का संबह है। उत्तनें बालकबि का डिश्ोर कण्ड पीतों का 
बोौलार करने लगा । तीव्र भवुभूति, भावों की तरल थिशु-युछ्म शरतछा, स्त्री गुम 
पुतुयवठा इत गौठो की विशेषता है। बर्दों का छप बोर बुणरों के प्रासकारिर 
ढक बल सुन्दर है। इने गीतों में कवि की दवतखी ही गुजार है। *गिर 


क्षुष्दों मे-- 


२, आपुिक सादिल-रबदुछारे बामपेगी - टिवोप एंकर, ३९ ९४३... 


बवि पत भौर उनको छायावादी रचनायें जद 
व्रघुवाला को मृदु बोली-सी 
यह मेरी वीणा की गुजार' 
बह प्रति प्रस्फुट, ध्वन्यात्मक है 
बिता व्याकरण बिना विचार! 
“वीणा | 
कवि अपने को ही संबोधित करके कहता है कि हे मृदुल कदि | वयों तुम्हारे भाव 
रहस्पाच्छादित हैं-- 
“प्रये गृदुल | यह किस के ग्रीत 
गाते हो तुम मधुर पुनीत 
प्रकट व्यों न ुछ कहते हो ? बया 
ये इतने हैं गुल, परमरे 
यह फंसा परिहास सुषमा! 
>जीणा । 
दोणा है पीतो में संगीठ कौ तरछठा है। कवि कविता-प्रे पस्ि को सम्दोधित करके 
बहता है-- 
“इन मयनों को सममाणो, 
इस्हें न लड़ना घिखलापो, 
श्रेयष्ठि कदिते | है निबपमिते । 
बमत-की से इन्हें डाल कर 
हाप | न यों ही दुसकाओं 
घन्नाता वी बेधराधि में 
हस्दें मं बस-कस अंधवाओं! 
“दबोचा | 
यहाँ घासड़दि का होड़ा-श्मरव ही नहों, मारृहीत शतह् का कइण-कत्दत भी 
गुनाई पहता है-- 
'निज्ष चाणों भें परिघक्र-रिबपत 
स्तेह-धय बरताने हे: 
एटा अन्दन बरतने हो! 
इरदिरत स्नेह-प्रधू>-वच से जाँ। 
मुझ को प्रहि-्यछ बोते दो। 


घर छवि एंत और उनही छायावादी र' 


'दीएा! के गीतों में एवित्रता एवं माथुयय है। उसमें शिशु का कपतकण्ठ है, 
प्रति का विगत गान है। कवि गाता हैं-- 


(विटप डाल में बना धदत, 
पह्ठन ग्रेश्वे रंगे बन, 
विहसन्‍्वालिका बने इस वेग को 
तेरे ग्रीत्ों से भर दू 
सम्ध्या के उस शान्ति पम्प 
वीणा । 
विहृग-बालिका, कुसुम-कलिका, प्डियाला, इत सब से कवि का तादात्मय है| 
'प्रन्यि! 'उच्छावास' भर 'भौतु' फ्रवि के प्रराय-गोतिशाब्य हैं। इत हीतों 
कवि के निजी सुख दुख, हास-अभ्रू, उत्लास-विषाद की तरलता है! रवि में 
धसफलप्रेम-गायाप्रों को अत्यन्त भाभिक अनुमति एवं विशलता के साध युरी 
है । इन का्व्यों मे कवि को वैयक्तिकता मोर भावता के अनुरूप शंगीतात्मकता मा' 
>उमर धायी है । अपनी प्रेम-कथा की पृष्ठमूत्रि क रूप में कवि मधुमास का हि 
भंकित करता है-- वहू मथुमास भी कंसा था, अलिदछ -पुंजित, पिकठुलदु|४/ 
“वह मधुर मधुप्राध भा, जब गंप से 
मुख्य होशर शूमते ये मपुप दल; 
रपिक पिड़ से एरस तण्ण रफास मे, 
प्रगति के शुरा बढ़ रहे थे दिवस-रे ॥४ 
+ञप्रग्पि॥ 
डवि ग्रौर उााही प्रिया के प्रणय राग्याप का यह रंधा निमेत विवॉरिन है 7-- 
ब्टृक पत् मेरे पिया के युग पकक 
ये उठे ऊपर, शहश गीचे बिरे, 
अपलता ने इथ विश्ग्वित पुपरद्न मे 
हैइ ठिफ। मानों प्र्ठद सस्दगय था 7? 
+ बखि। 
इवलदर हो माध है बर्योड़ि उसही रिफा का इक 
7 उत्ड़ा बादुगार, सिढ में 
जी अन्क रैक ॥... हि ००क++ ०, 


ढाए, उहरी पढे प्रो 
इस पुरद ऐ हो गया। छत: 
रस न हू ररिएन हो बाता है। इंगरशी दे 
१५ ह...# 


झदत हट 


इदि पते छोर दणबी क्वायादादी श्चनायें ८३ 


“ह्राघ भेरे गाते ही प्रणवदा 
दम्चि ब्पत् हो धपा, बह तय कम 
मधूय सा मेश हृदय लेकर डिसी 
धग्य सानरा का विमषण हो गया )? 
>*प्रन्धि | 
बदि के रदस बॉ यह विःफोट बिना कृशणाक लित है। उसके इस अंधिरल 
शध धवाए मे शंगीत वेः प्रवाह वा वितता गुन्दर रामंजस्य है | 
ोवनिनि ) जाधो | मिलो तुम पिख्पु से 
झनिरू ] आलिात बगरो तुप गगन को, 
चतग्द्रिके। थूमो तरंगों के प्रघर 
उश्गभो | ग्राओ, पवन दीणा बजा |? 
-+प्रन्षि । 
बवि के 'उच्छवारा' धोर 'पांगू” भो उसके भग्न-्प्रएय की करण पुकार पान 
है। इस दोर्ों गवितामों में भी कयि बी मामिझ विकलता पल पल परिव्तिता 
एः्दों ते ही स्पष्ट हो दी जाती है। बवि की विपलता के शाघ छम्द की, राग की 
थूति भें भी विष झूठा गूंडही है| देलिये-- 
दिल द्वाय ! यह उर से रद्द रद्द तिश्क रही है | भाह | 
व्यपा का झकता नहीं प्रवाह! 
--उच्छूवास : पल्लव! 
पंत में कवि इस निष्कर्य पर पहुंचता है कि इस विश्य में कोई दूसरे के हृदय 
को नही एममः सशा और इसी प्रकार उसकी प्रिया भी उसे भ्रमममे मे प्रतफल 
रही | देधिये-- 


कोत जाने सका किसी के हृदय को ?ै 
सच नहीं होता सादा अनुपान है| 
कोत भेद सका अगम धाषाश को? 
कौत समझ राशा उद्धि का गाते है! 
-+उच्छूवास : पहलव | 
“प्रांगू” भी दियोगी कवि के दृदय-भार को हह्रा करने को चेष्टा का फल है । 
बरव घपने धृदय के माई बी उतारता चाहता है किन्तु आाथय नहीं-« 


कवि पंठ धौर उनकी छागवादी पे 


हाय किस के घर में 
उतारे प्पने उर का मार 
किसे भव हू उपहार 
यूँद यह घशुकणों खा हार! 
“आँसू : पल्लेव । 
"वल्छव” की "परिवतंत” श्ीपक कविता मे कवि फा संगीत एक अटल गा्ीयं 
-समन्वित है, जो विषय और विचारों के अनुकूल है । 


“वरिवतित कर अगशित चूतन दृश्य विरन्‍्तर, 
प्रमिनय करते विश्व मंच पर तुम मायकर |! 
जहां हांस के भर, झगश्र॒ु के तयत करुणतर 
पाठ सीखते संकेतों में प्रकट, भगोचर, 
शिक्षा स्पछ यह विश्व-मंच, तुम नायक नटबर, 

अकृति नर्तकी सुधर 

अखिल में व्याप्त सून्नधर !”? 

++परिवर्तन ? पहलव । 


पंत है “मुंजन” और “उ्योहना में सुन्दर गीत वर्तमान हैं | हिस्तु इन गीतीं 
मू्ि एवं बैपक्तिकता की मात्र। कम थोर अलझत चित्र एवं अल॑हत संगीत जी 
एुकाव अधिक है | “तप रे मघुर मन”, “मावी पी के प्रति', /वोदा-विद्वर 
तारा” “चांदनी” पादि कविताओं में संगीत का स्वर भरधिक उम्र भागा है। 
ह़ाव्य की दृष्टि से, कल्पना-वैमव की दृष्टि से, ये धतीय सुरदर हैं । उदाहरण के 
/'पुकत्तारा” प्रौर “भावी पी के प्रति” की कुछ पंक्तियां उद्धरणीय हैं-- 


+प्त्री के भानत अपरों पर, सो गया निशिछ वन का मर्मर, 
ज्यों दोणा के तारों में स्वर [ 
सम कूदन भी हो रहा छीन, निर्जन ग्रोपष धर धृलिहीन, 
घूसर मुजंग-सा जिहा क्षीणा 
>-एक्तारा ; ग्रुजन ) 
+मुतुल मधुर्षों का मई मषुद्दात, 
स्वर्ध सुर, भी, धोरम हा सार 
है मनोभाषों के मधुर विष, 
युथमता हो बा यंधाए 


ऊ 


हद एसे 8छर उतद। छाबाबार। ६४चता4 दर 


मेहगों छा जाता सोच्तास 
ब्योम बाता का धरठाताश, 
तुग्हारा घाठा लव प्रिय घ्यान, 
दिये प्राों कौ प्राण। 


“-/गात्री पला के प्रति” इंजन 


इन रघनापों के उपरास्त कवि गोतिकाब्य वो छोड़कर विचार-प्रधात कश्य- 
निर्माण में रत टृधा। वास्तव से गौत का घाननद पढ़कर सही बल्कि गराकर लिया जाना 
चाहिए ॥पतढे छायावाद बाल वी समस्त रचनायें पीतिवाब्य के सुन्दर उदाहरण 
है। प्रद देखना यह है कि कवि इस रांगीत तत्व को झपने काव्य मे किस प्रकार छा 
छा है । 


पंदला ब्य ये गीति तत्व, छन्द एवं संगत. --'पह्तव? को ऐतिहासिक मूभिका 
( 'प्रतेश” ) में पत ने प्पने काव्य के वहिरंग पर प्रकाश डाला है। कविता में राग 
झौर रागीत की घावष्यत्रछा बा उद्घाटन किया है। उन्हीं के शब्दी मे देखिये--.. 
“माया का, धौर मुत्यतः कविता की खापा का, गण दाग है। राय ही के पंखों की 
प्रदाध उन्पुक्त उड़ान में लगमान होकर कविता सास्त को पनन्‍्त से मिलाती है। राग 
घ्वनि-छ्ो5-तिवासों शन्दों के हृदय से परस्पर स्नेह तथा ममता का सम्ब्ध स्थापित 
करता है।'“'राग का अर्य आकपंण है, यह वह शक्ति है जिसके विद्युत्स॒शं से स्विच 
कर हम दब्दों को आत्मा तरु पहुँचते, हमारा हृदय उनके हृदथ में प्रवेश कर एक 
माय हो जाता है, प्रत्येक धहरइ एक स्ेत मात्र, इस विश्वब्शपी संग्रीत की मस्फुद 
भंडार मात्र है। : प्रत्येक दब्द एक एक कविता है, लक्ष और मलद्गीप ढो तरह 
कविता भी अपने बदाने वाले छड्दों की कविता को खा खाकर बनती है। जिध प्रकार 
शब्द एक और व्याकरण के कठिन नियमों से दद्ध होते उसी प्रद्मार दूधरी भोर राग 
के आाराश मे पक्षिपों की तरह स्वतन्त्र भी होते हैं ४" पंत को समत््द रचनाओं में इस 
क्षपत का निर्वाद्‌ हुआ है । एक उदाहरण-- 


“विस्फारित नयनों से निश्चल, कुछ खोज रहे चल तारक दल 
ज्योतित कर नम का पअंतस्तल ॥* 
+-नोहा-विद्वार ; गुँजन । 


९! पल्छव हा प्रवेश पैत, इण्डियन प्रेस से प्रडाशित, तृतीयाशत्ति, पृष्ठ २२०२३॥ 


दर कवि पद और झनकी छापावारी रक्त 


उपयुक्त चरणों मे धाब्द राग-एपी सूत्र में पिरोये गये हैं पौर कविता लात 
द्ोकर चढती है । झब्द धपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखते हुए भी राग के सूत्र में बे हू 
हैं भौर उनका सामूहिक प्रभाव माव की उत्कपं की और ले जाते वाह है । 

छाद और संगीत का विकटवम सम्बन्ध है ! 'छन्द का, सापा के उन्‍्चा रण, ा 
संग्रीत के साथ घनिष्ठ यम्बन्ध है । सेहत का संगीत समास-्सस्धि की अधिंठा, हे 
भौर विभक्तियो की प्रभिन्‍्तता के कारण श्‌ खताकार, मेखताकार हो गश है. गहरे 
दोष॑एवास की आवश्यकता पड़तो है | “संस्कृत का संगीत जिंय तरह हिल्तोवाडार 
माकपा में प्रवाहित होता है, उप तरह हिन्दी का नहीं) “हिस्दी दा मंगोर ड़ 
मत्रिक-धंदों ही से भपने स्वामाविह विकास तथा स्वाह्स्य का सख्त हर हि 
सरती है, उन्ही के द्वारए उसमे सोर्दर्य को रक्ा को जा सकती है।" संत के बर्ग 
बूतों में हिददी मपनी स्वामाविक सवोत शो बैठी है। एढ उदाहरण पर्षात है” 


मं स ज से त त 
55 $ 85,।5 ॥ ॥ ॥5, 55 ॥ 554. 5 
शयोणात अफुस्लधाप ऋछिशा, राफैतदु बिः्ानना 
मं ये ज शा त तह 
इड45. ६485, ॥[8॥ ॥$5 5 5॥, 55॥5 
हस्वंगी कक्षद्रायिती गुरगिद्य, क्रीटाकला बुरी ।7 
निशा दिप 
मे पारस रिशेदित छा के दो बहा है। हर एड चरण, संगत, बांट 
राय, दो ददण १.९ (६ गुड का द्वाता आारखह। बहू व प्रहार दिरी 
हे अनुद्दात सद्दों है । 
दंदता है हर ही. छएिरी राजीव हे चाहुस्य जद है। बँदबह वें, धषित 
अहरमाजिह धारों मे ढविपादी बारीरे। ढरोस रबोडते भीदयार धो 
में रचरा की है, थो हरी रे उध्वातलो रजत रों मेडजरी भारी | 4१४ इत[* 
दे एव १९व ही १ हो शारपो -- 


५ ३ हि ॥ ३२ # है४ अजर 
बफच--वाचत्रे मु/7, के धापरर कर 
१ ३ के चर रे » 9ैह आाजाए 8 


आटाफर दयइर शा ए आपात बप 


अरेद >हर इ व / आल भे १४१7१ ११0६१, ३० ३१४) । 
नि 


/ हू / 
ह। लत, ृ 





नीयत 5 


है शाजार 87 


ददि पंत और उनको छायावादों रबनाये 3] 


३ ३ रे. | है ७ हें « रैंड पत्तर। 
लशिव मुक्तिर स्वाद ए३ वसुधार 
६३4 हि . र्‌ ४ ७१४ अपर । 
मृततिकार पात्र सानि भरि बारुदार |? 
++रबीरंद 
हर एक पक्ति पे १४ भक्षर होते हैं, चाहे लघु हो या गुरु । हिन्दी का स्वाभाविक 
संगीत हस्वरदोधें मात्राप्रों को स्पट्ठया उच्चरित करने के छिये पूरायूरा समय 
देता है। माषिक छुद्द में बद प्रत्येक लघु-पुरु अक्षर के उच्चारण करने में गितना 
काल तथा विस्तार मिलता, उतना हो स्वामारिक वातलाप में भी साधारणतः 
पिछता है, दोनों में अधिक धन्तर नहीं होता। यही हिस्दों के राग की सुन्दरता 
प्रयवा विशेषता है"! काव्य मे संगीत लाने के निमित्त शब्द मँत्री रावश्यक है। 
बावप-संगोत के सूख-तस्तु स्वर हैं, न हि ब्येजत, भोर रुवरों के समुित प्रयोग 
से हांगोत का सुर्दर निर्दोह हो सहता है। इसी गुण के कारण पंत-काव्य संगीत से 
ओन-प्रोत है। शबब-मैत्रो से तालपं यह है कि उत शब्शे में मात्राय' १, ३, ३, ३५ 
३, ५ या २, २, २, ४; २, ६, ७ ४; ७४, ६ होती चाहिये। ऐसे शब्दों को गूंपने 
से संगीत तत्व घपने धाप प्रा जायेगा । लप घोर रागका सन्तुलन पंत-काव्य में सर्वत्र 
पाणा जाता है । घागे कुछ उदाहरण देकर इसे स्पष्ट किया जाता है| 
| ह। श्‌ ॥ छ १६ मात्रायें । 
“होने कौन तुम परिहत बसना 
३ ३ र्‌ है... “हू * १४ भात्रापे। 
स्लान-मनां, मूसतिता - सी। 
३ ३ ४ वे २ अ १६ मात्रार्य । 
बात-हता विन्छिन्न-लवा-सी 
है डे 5 र «० १ै४ मात्रामें ] 
रति थान्ता ब्रज वनिता-सो॥ 
हे न-छावा । 
;॒ भू ड् 54 कक डड छ «७ रष४्ट मात्रा । 
विपुरू दासना विकेच विश्व का मातस दावदत 


३. पल्खद का पदेश-पंत, दण्डियत प्रेस, से प्र्मशित, तृठीदा बूत्ति, घु० ६८ ॥ 


ट्द 


ह। 
छान 


कोदे प॑ठ मौर उनकी छायावादी सतना 


३३३३९१२२२२ मे रेड मा । 


रहे तुम, हुख्छि गाललमि-्य पुर प्र 

--परियततत / एल्लव । 
४ ४ २१३ ३ ३६ “(६ मात्रायें। 
क्रापाकॉकर का राज सवते 
ही] २ क्र श्र $ै # १६ मात्रायें | 
णोया जत में निश्षिस्त प्रमत 


४ ३ ॥;॒ । ८१६ मात्रये । 


पहकों में मैमव स्वप्न रपन ।7 
>+मौका विहार : मु जन । 


(जयदेव, विद्यापति और सूर के गीविकाब्य का रहस्य यही है कि उत्हें वह. 
मंत्री का शान धविक का । उनके पढों में शब्दों की माताओं के विरने का हा 
गही है कि उनये शब्द संत्री है) छुत्द के बत्यतों को स्योडार न छुसे पर भी गे 
ददइ मँश्री पर ध्यान दिया जाय तो. मुक्त छतद मे भी लय कौरप्रवाइ आा बता है! 
इस बात को में 'मिराछाः की दो कवितांशों को उद्धृत कर स्पष्ट करूँगा, जो मु 


छर्द मे लिखी गयी हैं । 
रे ४ 
(१) वह. आाता-- 
कै... के दुआ है. है. «हैं 
दो टुक कलेजे के करता पछताता पथ पर माता? 


_-मिश्ुक 
शतक . ३. 5 हे कै... 


(२) यह इष्टदैव के मन्दिर की पूजा-छी 


२ ३ ३ २ ३३२ ३ 
बह दीप-धिखा-सो शात्त, माव से लीन 
है; "5 डे कि. के जी क 
वह कुर-काल ताण्डव की स्पृति-रेखा-यी (7 
++विषया, अपरा 


कीजछ शक छा आाउएइ के हे पा 


व्यंजनों की अपेद्ा स्वसे की अधिकता कविताप्रों मे गति भौर प्रवाह लाने मे 
सहायक हुई। इस प्रकार छायावाद के अन्य कवियों को रचनापों में छब्द-मैत्री 
एवं छन्द-विधान पाये जाते है जो संगीत के बत्यन्त अनुकूल हैं 

पदिता तथा छाद के बीच बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है।-कविता हमारे प्राणों 
का संगोद है, छतद-हुरकम्पद, कविता बा स्वभाव हो छु्द में लयधात होता 
है| ** * ““कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाझी है। हमारे छोवन का 
पूर्णझ्य, हमारे भम्तरंगददेश दंग सृइ्णादाश ही सगोतमय है, भरने उत्तुष्ट कणों 
भें हमारा जीवन छतद हो मे बहने छगठा; उसमे एक प्रकार को सम्पूर्णंता, स्वरेबय 
सपा संयम था जाता है" ?? सर्वेयां तथा कवित्त छतद पंत के घनुमार, हिन्दी को 
कविता के लिये भ्रषिक उपयुक्त नेहों। सवेया से एक हो धंगण की आठ बार 
पुनरावृत्ति होने बे कारण उसमे एक प्रकोर फी एक रखता ( 770700॥9 ) 
प्रा जाती है। बवित्त छगत्द के एक चरण के! ध्धिदांश शर्दों को मात्रिक छत्द में बांध 
कर पंत इन दोनों के संगोत का पायंब्प स्पष्ट करते हैं । 'बूलत मे केलिन में काछारन 


में कुंजन थे बयारित में कलिठ बलीन विलिकन्त है*--इस लढ़ो वो यों सोवह मात्रा 
के छत्द पे रत दीजिये-- 


'मु->कूलन में केलिव मे (ओर ) 
बछारत कुजन में (सब ठोर ) 
इलित बपारिन में ( कुल ) किलबन्ठ 
बनते में बेगरयों ( विषुत ) बसस्त ।! 


थद दोनों को पढ़िये, धोर देखसिते हि उन्ही “बूछत केलिन!? प्रादि शब्दों का 
ज्दाएएन्तंगोव इन दो छुत्दों भे िस भ्रद्गार भिन्न भिन्‍न हो जादा है, कविश मे 
परीदिय, म।तिक छल्द मे दरोय, हिन्दी रा घरना, उच्चारण मिलश है* [? 
छन्दों बे! चुनाव मे भी पठ ने आने प्रोश्य स्थक्तिव दा परिचय दिए है 
दुदिता मे दे व्यंश्नों को अप्रेशा स्वरों शो धबिड़ प्रयातता देते है, प्वः उनकी 
ददिरा में संग!ल दा डिक जिर्शह हुए है। शुु हिल्दी! कॉविशा का एच विश्धिष्ट 
पृ है, जो गोहिराग्य के श्रमा३ वे) बढ़ाउा है ; पंठ दे प्रनुगार टुड़राग का हृदप 
है घोर शो रपान हाछ मे ४रम” दा है दही रुचात छत्द थे तु का निर हि उनके 





१. पस्खद की इरधेश-एत-द्ष्टियर इस से प्रदाशित, हल 


५ टटीदाबुल, पू० ३०-३१ 
३. पत्थद का प्रदेश पेत, एब्टिएंग इस से बहा शिव, दूतीयादति, प्‌+ ३६। 


् डे पंत भर उतरी दशा से 


कांस्य में प्रथा गुदर एपं हशमादिक रूप ले हुआ है। हि शोर कह 
बपाना द्वा्थों को याणी देते यशय पंव ने धबुडात कविता ( टीिए: #९३४) 

प्रयोग डिया है। उसकी अतुकारत कविता भी छदोदद है। झड़ गया लि 

मिल दस्पों की मिल्त-मिस्त गति होती है और हदलुतार वे रण दिगिष की ईड 

में भी रह्ययता देते हैं। हिन्दी हे प्धलित छदों में पीयूषनयत, सर! हो 
व्लयंपम झादि कयण उद्बारों और उदासीनता की करमिव्यक्ति के लिए कियेष मई 
लगते हैं। रोशा छन्द मे प्रवाह पोर रुप़्माल/ में मन्द गति दिसाई देते है। पोर 
मात्र का अरिल्छि छद तथा चौदह मात्रा के सखी छदती गति में पर्वत शा 
है । पर्ह मात्रा का चोपाई धन्द धपने एक सहज घ्वति से तरिवां हो भांति रहा 
है । पंत के खाव्य में उपयुक्त छत्दों का सुन्दर अयोग हुमा है । *हीं कहीं उहोंगे 

के ध्रापार पर चलने वाले मृक्त छत्द का भी प्रयोग किया है। रे प्रहार मी 
के छुवाव में भी उत्होंने मृक्मातितुदत सन के विवेक का परिषय दिश हैं। 





पंतनकाध्य फा मात-पत्त 


कवि पंत और उतकी धपावारी एसी 


चुरों का दर मद है 
गीतों में उप पढे है।ए 


द्र्ड 


स्थान मिल है | भावों का सम्बन्ध हृदय से है तो वि 
“बोणा” मे द।ल-कवि की माल-मावुकता शत घत पल पद 
आर्वों में बालकों को-सी धरलता, विर्मगता, जिज्ञासा, भोला ६ 'खपपरंण कर है! 
हैं। भपनी काल्पनिक माता के सम्मुख कवि सालिका बनकर लेकर ड्श री 
है मोर उस्ते सम्बोधित कर धनेक सुन्दर भाव प्रकट करा है। हैं 3 का 
लातिमा में 'तुहिन बिन्दु बनकर? माता के पदनवदु्मों मे अपने पीवर कम कर 
चाहता है तो कमो हरकतरंगों में घिलकर उछछ उधल कर, दिन 
क्रीड़ा-कलछरव माठा दे शवों तक पहुचावा चाहवा है-“ 

तरल तरंगों में मिलकर 

उध्न उछठछलकर टिल-द्सिकर 

माँ! देरे दो भव पुर्ों में 

विज क्रीडा कवरव भर दुं-5 

उमर अभपसिली बाली में ।” 

डी जी इक बीए! 


(( 
बाल का को नारी के रूप->लावण्य से भी आइतिक प्रुपमा प्रपिर 4 
अठ: बहु उपा की सुषमा में ही सुध-युप खोकर तस्लीग रहता चाहता है। में 
सव द्ष्टष्य है--- 


+ऊपा एस्मिव किसक्षष दत्त, 
भुपा--रबशिम ये उतरा अल, 
मा, घषरामृत हो के मद से बंधे बुला हुँ जीदग 
मम अमी हे हृश जग को (! 


कवि पंत चौर उनकी दायावादी रखें 
उसका प्रभाव कवि म्रधिक पत्र मे रहता है। ककि 
कप जितनी मात्रा में 
दर्शक 


या कलाकार जिए किए 
करता है, पेह उत्ते काम्य में अंकित कर प्रक्नगा 
! के हृदय में भी बसी हो अनुभृक्ति हक को जा सड़ता है। ४4३! 
यः उप्र चरण के बूक जी अत्यधिक भठुगृतिप्रवरश कवि है। * 
नि बपनी काल्यविक गाता के प्रति पक्के हैं एवं श्रेत्र पट किया है। 
वहां वावकवि आइतिक हड 7 शरीर उसके क्रिया: गो प्रभिमूत हो गया है। 
पक श्रतिरिक्त वर्ष व 3 लग अंतूः वरिवतका मादि रखताबो 
में फिक्न प्रेत और बिरह को अजुमूत्त आ्रन्निक स्प॒में ब्यक्त है 
इसके विषय मे हकथ वि ने लिख) है 'मेरे जीवन कफ मानसिक संधर्व मोर 
ब्रवा प्रन्धिर और “परिकतन मे अकट हुई ।0% वेयवितक प्रेमन-वैकय 
कारण प्रल्क के कवि के फ्रेम ओर बिरह अतुमूति अत्यधिक बैग थे बह पढे 
है । जब काश अयकि का विद रेबक के स्व हुआ तो कप ५ 
मर उमूति कितनी व्याकुतता एक ममविकता के छाप ब्य- 


मेरे | का 
प्रन्धि बन्‍्षन हो ग् सा कमल 
मधुफ्सा हैदय लेकर किसी 
पनन्‍्य मनछ भ्रि वरभूषण है। गया |? 
ज्प्रन्यि | 
वियोगी ६ हव्यया गा है। बह हे के दिन विजन वर 
मे ज। मं बहाव है | पने १) ६ -हीन विधि चित ५/कर बात- 
गामि मे निमन हो जा र प्रेम-ज प्ल्य के हे अर नियम हे रूप 
स्वीकार करता है, क्योकि: 
दस सत्र है फोर इचह यह 
ग्र्क्क् ष्ित का; यारि श्े, 
ढ़, मधुप्र किये का है बह 
जिय्म है सक> 2 7 हंइफ, से (० 
+००/ कर्क ए 
सड़रण । 


>-उश्द्तराग (पल्लव) 
औगू' में भी बवि की मूक-बेइ्ता सउ॒त अशुयों के रुप से प्ररट हुई है। 
ह अपने जीवन को प्रेम और झाँयू गे बष्य ते सतिरिकक कौर बुर महीं मानता | 
प्रामनलानि बी परावाष्पा पर पहुँच कर हबि समभता है वि उसके दूइय मे प्रेवसि 
। छ्वग्य पाउन सपाल को जिमुव॒त का चैमद भी पूरा नही कर सपा + 
मूद पलकों में प्रिया के धच्यानवों, 
पघाम ले अब हृदय ! इस भाहवान को | 
जिमुदन को भो तो थी मर सकती नहीं 
प्रेय्मो के शूस्य पावन स्थान को | 
-+आँगू (पत्लव) 
परियर्तेत' तर आवे-आते बगि बी अनुभूति अट्यस्त व्यापक हों गयी है। 
टममे कवि की दिश्द-ध्याविनी बिराद अनुभूति विश्व और मानव-जीवम के अनेक 
पहलुओं पर टिकती है । स्व्रय कवि के वेयश्तिक जीवन में महत्त्वपूर्ण घटनायें घटती 
हैं। विता और वबदे भाई का देहान्त और अपने प्रेम वैकल्य मिल कर उसे विकेट 
वा६तविकताओं से परिणय कराती हैं और कवि परिवर्तत के अटल नियमों एवं 
कठो रताओ पर बातर वाणी में विचार करता है। कविता की हर एक पक्षित में 
अनुभूति की तीद्रता स्पष्ट लक्षित होती है। स्वोव विरहानुभूति को कवि विश्व 
घरातन पर बसा उदात्तीकरण कर बैठता है । 
“शून्य साँसो का विधुर वियोग 
छूडाता अधर मधुर सयोग, 
मिलन के पल केवल दो, चार, 
विरह के बल्प अपार ॥” 
--परिदर्तव (पल्लव) 
कवि जीवन के सत्य के साथ जन्म-मरण के सत्य को भी स्वीकार करता है । 
हपे-विलास के साथ अवसाद, अश्रु और उच्छूवास को भी जीवन के अटल सत्त्यों के 
रूप मे ग्रहण वरता है | यथा-- 


हा बवि पंत चौद उनकी छावावारी रचा 


झ्वा प्रभाय कि पर भधिक मात्रा में रदता है | कवि या दलाकार गिरे दि 
की परपुभम जितनी ग्रात्रा में करता है, यह उसे काब्य मैं प्रंकित कर पर्स गा 
दशक के हृदय मे भी बसी ही अनुमूति एयं विद्वलठा को जगा सब्याहै। बे थे 
जाव्य-विर्माश के अयम घरण में पंत णी अत्यधिक धमुमूतिअवश करें हैं। (बीए 
में उन्होंने अपनी काल्वतिक माता के प्रति ध्रतत्य हरीहू एवं प्रेम पडट हियय है। 
वहां यालकरि प्राकृतिक दृश्यों पौर उसके क्रियाकलापों प्ले ध्रिभूठ हो कथी हे 
इसके प्रतिरिक्त 'प्रन्पि! एवं 'पल्वव! की “उच्छुवास*, 'धासू? '९रिवर्तना झादि सचेत 
में कवि के वैयक्तिक प्रेम और विरद की अनुमूवि सामिह रुप में श्क्त हे 
इसके विपय में स्वर्य कवि से लिखा है 'मेरे जीवन का समस्त मातविक पे 4 
प्रनुमूति की तीव्रता अस्थि/ और परिवतन मे प्रकट हुई ।* वेयवितक प्रेम-वेशय 
के कारण 'प्रन्थ! में कवि के प्रेम ओर विरह छी अनुमूति अत्यधिक वेग से कर 
है । जब कवि की प्रेयधि का विवाह किसी घन्‍्य यूयक के साथ हुआ ही कर्वि है 
बिराशा-पीहा-मिश्रित अनुमूति किदती व्याकुलला एवं ममतिकता के शाप लात 
हुई है-देखिए- 
हाय मेरे सामने ही प्रणय का 
भ्रन्धि बन्धत हो गया, वह मव कमल 
मधुप-सा हृदय लेकर किसी 
झन्‍्य मानस का विभूषण हो गया ।/ 
ज-प्रग्पि 
वियोगी विशह-ध्यथा के भार से दव जाता है। वह ब्याह के दिन विजत की 
में जाकर आंसू बहा) है । वह भपने को दोन-होत एथं विधि प्रभंचित पाकर आता: 
खानि में निमरत हो जाता है भोर प्रेम-वफल्य को संघार के अटल नियम के रूप में 
स्वीकार फरता है, पयीकि-- 
"देख रोत! है चरोर इधर वहां 
ठरसता है. तृषित चावक बारि भो, 
बह, सधुपष विध कर वडपवा है यही 
नियम है संसार का, रो हृदय, रो 7 
>- द्रव । 


कि 
मधनिक कदि २० पर्योल्ोचन २ सुमित्रातश्दत पह, ६० २४६ गि 
१. मा८ साहद| 


सुंतकरण । 


यहाँ ववि दा हृदय वितना सरल, कितना भावुक, कितना सवेदनाशोल है ! 

"गु जन” और “ज्योशाना” के कवि को अनुभूति वैयवितक एवं प्राकृतिक 
प्रांगणों को छोड़कर मानव-जीवन की अदल गहराइयों की थाह लेने लगती है । बह 
हर एक मानव के हृदयगत भावनाओं, समस्याओं एवं सुस-दुाख में स्वय भी लीन 
होने को तत्पर है । कवि बी आकाझ्षा है-+ 








“देसू' सब के उर की डाली- 
किसने रे जयालया थुने फूल 
जग के छवि उपवन से अकूल ?ै 
इस में कलि, उिगलय पुसुम, शूल !” 
-उर की डाली (गुजन) 


कवि विश्व-वेदला में अपने मन को तप्राकर उसी के साथ तादात्म्य प्राप्त 
करने वा इच्छुक है। गहरी एवं व्यापत्र अनुभूति के ह्वारण हो कवि अपने मन को 
जग-जी वन की ज्वाला मे गतशर अकलुप, उज्ज़्ल और कोमल बनते का प्रबोध 
देता है। "ज्योत्म्ना” बा वताकार एवं दृष्य भो विश्व-मानवता के प्रति अनस्य प्रेम 
भर विश्वास दिपाता है । 


बाव्य-वस्तु वा सम्पूर्ण पूर्ति-विधान वल्पना से ही सम्पन्न होता है। कि 
अपनी वल्पना-इकित से ही विभिन्न दृश्यों का मूर्तीकरण कर देता है । बारतव में 
वाब्य का ध्येय वल्पना के सहारे 'विस्व' (038८) या सूति-मावनता को प्रस्तुत 
मरना है। बल्यता स्वच्दन्दवावादी का का प्राण है। कल्पना का सम्बर्ध हृेदपगत 
अनुमूतियों से है, अत काव्य मे उसवी उपदियता निविवाद है | वल्पना एवं सत्य 
में भी अधिभाग्य सम्बन्ध है । बयि जिस रास्‍्य को रल्पना के साध्यम से उपस्थित 
बरता है, उसे हम शुद्ध बौद्धिक प्रतिय द्वारा प्रहण महीं कर मरते । बार १! सरप7 
बल्पना था सत्य है और यह वेशातरित या दाशनिर सरगोंगे सरपा भिन्न है। 
बल्पना और अस्तहूं प्ट एवं दूसरे से अविभाउय हैं। अन्तर ल्टि अल्यता को किया: 
शीस बनाती है तो बल्पना अन्त्ष्टि को खूश्यदादिता प्रश्न करती है । जगा 
बल्पना एवं ऋररृंप्टि शवि-र्म दे प्रधान अब हैं। वडिदिर ब्रेर के ध्नुगार 
*बेवल एव दात्ति बवि बा तिर्माद बरी है+ बन है कस्पता, दिप्य हू 
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५ कवि पंत और उनयी छायावादी रचत 


“खोलता इधर जन्म लोचन, 
मूंदती उधर मृत्यु क्षण-क्षण, 
अभी. उत्सव भो! हास-हुलास, 
अभी अवसाद, अक्षु, उच्छुवास !” 
--परिवर्तत [पह्लव) 


कवि विश्व का सम्पूर्ण इतिहास परिवर्तन का ही इतिहास मासता है। मात 
जीवन के हषे-वियाद, जस्म-्मरण, भूत-भविध्य, बाल्य-वृद्धाप्य, मिलन-विरह, ४ 
सम्ष्या, वसस्त-प्रीष्म आदि 'परिवर्तत' के ही परिणास स्वरूप हैं । 
' “पल्लच” के कवि में प्रकृति के अति अनस्य प्रेम एवं अनुभूति पाये जे है 
प्रकृति के हर एक कण-कण से उसे अनुराग है और वह उनके साथ अपनी भा 
का अटल सम्बन्ध स्थाप्रित करना चाहता है। उसके प्रत्येक क्रिया-कलाप, पट 
गकृठि कवि की अनुभूति एवं आकरद के वियय बन जाते हैं । प्रह्लव, वीविता 
चाँदनी, किरण, उपा, सन्ध्या, ज्योत्स्ना, छाया, सुरभि आदि आरकृतिक सहपरों 
बीच कवि आनन्द विभोर होकर, उनका अकन उसी सामिकता एवं अनुभूति से घ्पे । 
कर उसके करुण/मय एवं हृदयस्पर्शों रूपो को उपस्थित करता है। भिप्तारियों 
रूप में छाया का अकन कवि की अनुभूति-प्रवणता का ही प्रमाण है-- 
"सल्लि ! सिखारिणी सी तुम पथ पर 
फैला कर अपना अचल, 
सूध्े प्रातो ही को प्रा क्‍या 
प्रमुदित रहती. हो. अतिपल २! 
ह +>>दाया (पहल्लव) 
इस तरद्द प्रह॑ति के जड़ पदार्थों में भौ कवि दिव्य आत्मा एवं चेतन रात्ताई 
दर्घन करता है और वह उनमें लय हो जाता है। प्रकृति के प्रति इसता रावेदनगीते 
इतना भावुक, इतना राजय एवं विलल, इतना अनुभूति प्रवण कवि हिस्दी सें को: 
दूसरा नही हुआ है।। प्रकृति कवि की आत्मा और प्राणों में रामा गयी है । अतः की 
मधुपजुमारी से डितनी ही यापनायें करता है, यया-- 
>प्रिर् दो ना है मधुफ डुमारि ! 
मुझे भी अपने मीडे शान, 
जुयुम के चअुने कक्‍्टोरो से 


करा दो भा, इु८-हुश सपुतत ।/ 
ञमपुत्ती (पन्‍्चक) 





बट बदि दा हदय हिफया गारए, शिएसा मादुझ, शितना सवेश्नायोस है 
क्यी ह४गा के कडि को बनुभूति वैरक्विर एवं प्राहरतिक 
“रद ओ शरद गठटराइपों वी घाह सेने सगती है । वह 
ह४प भावतावो, सष्यायों एवं सुख-दुस में रदय भी लीत 
होते को तापर है । कि वी छाप है-- 





्ड कनत 








द्रॉदधों को ऐोश्कर मे! 
हर एड शाजओे 





“देखो सद के उर को डासी- 
शिमने रे हयालश धुते पूछ 
जग वे एवि उपदन से अवूव ? 
इसे में कलि रिससय दुसुष्र शूस 
--उर की डाली (गुजन) 


बवि विश्व-वेदना में अपने सन को तपराकर उसी के गाय तादात्म्य प्राप्त 
मरने गा इच्टर है । गहरी एवं ब्यापर अनुभूति के वारण हो कवि अपने संत को 
जग-जीवन वी ज्वाला मे गपरर अवलुप, उम्जदल और कोमल बनने का प्रयोध 
देता है। “स्योप्ना” वा क्याशार एवं हृः्शा भी विश्व-मानवता के प्रति अनस्प प्रेम 
जोर विश्वास दिखाता है । 


बाव्ययस्तु का सम्पूर्ण पूति-दिघान कल्पना से ही सम्पन्न होता है। कवि 
अपनी वल्पना-दाकितिसे ही विभिन्न दृश्यों का मूर्तीकरण कर देता है। वास्तव मे 
बाय का ध्परेय बल्पता के सहारे “विस्व” (॥79286) या गूति-भावना को प्रस्तुत 
श्रना है । बल्यना स्वरच्छनदतावादी काथ्य का प्राण है। बल्पता का सम्बस्ध हृदयगत 
अमुभूतियों रो है, अत वाब्य में उसबी उपादेयता निविवाद है। कल्पना एवं सत्य 
में भी अषिभाग्य सम्बन्ध है। ववि जिस सत्य को कल्पना के माध्यम से उपस्थित 
बरता है, उमे हम शुद्ध बोद्धिक प्रत्रिया द्वारा प्रहण नहीं कर सकते | काव्य का सत्य 
कल्पना का सत्य है और यह वैज्ञानित्र या दाशनिक सत्यों से सर्वधा भिन्न है। 
बह्पना और अम्तहं व्टि एश दूसरे से अविभाज्य हैं। अस्तहँ प्टि कल्पना को क्रिया" 
शील बनाती है तो बल्पना अन्तद्वँष्टि को सूद्ष्मग्राहिता प्रदान करती है। अत, 
बल्पना एवं अन्तहँ प्टि बबि-कर्म के प्रधान अग है। कविवर ब्तोक के अनुसार 
“केवल एक शक्ति कवि का निर्माण्र करती है। वह है कल्पना, दिव्य हत्टि ॥”* 
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#सि कक धीरे झतही दिगागी रत 


कवर हब ३ मदुपार "माय कई है तर्यता की अखिलति हूं 48 
वर + मसजुवार हैरि>कर्म को मुझ बरडिया कुटापगा की अग्िऋ। 
मेहर विटिक है । मर. 
पाउ। 8 बड़ भमय के ३4३ है तेत कब २, 
गये # धत्तक्क 06%, प्रशावद के कट ता, 
भी स्खया की घातक मे गाहर विकर हर वा बाजुएं बज़ात ! 
रह 79 ९) गैशनो मार्ट 
मोर देती शून्य श) किए एक प्रिकति मीड़ मु 
भी एस परिषित नाम ।/ 
पल्तना भाननद को गृध्टि करती है और स्वय कल्पना आतस्दनवस्प हे 
बल्मना और पह्प के बीच हे दत सम्बन्ध होते के कारण उससे हृदय को सपर्य कही 
बी अहमुत धामता है । कि पल्पना-गक्ति के बक हे जगत या जीवन थी ४ 
मसामिक देगा, गुर्दर सप का मुर्त-रूप अंकित कर देता है तो पाउफ़ के मन में न 
मे कोई भाव जय हो बाज है । *वि अपनी रकि के अवुयार जुच्य झपों या व्यापार 
है। भुनकर, उनहों मृर्तंरूए में व्यक्त करता है। कल्पना का प्रयोग प्रस्तुत एव 
भग्नरतुत दोनों को प्रह्तुत करने # निम्ित्त किया जाता है 
पते के काव्य में कल्पना को ५ पक स्थान प्राप्त हुआ है । कवि की कर 
'दक्ति इतनी विशस्ित है कि अत्येक रूप था व्यापार उनकी आंधों के सम्मुख : 
भावना बनकर आता है । कही कवि को सूक्ष्म कल्यना प्रत्येक वस्तु के तह तक प 
जाती है तो कही-कही उनकी विरह कल्पना, पम्वृर्ण विश्व को कण-कण में देखर 
/नुरुप मुतीकरण कर देती है। “ग्रंवि", "्वल्लक 7, “गुजन” के रचनाकाल में क| 
०67४, पा 4 इलाका ड्ल्तः 
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बाठ मठ, (५५ | 


को कल्पना इतनी सशक्त हो गयी है कि वह सभी भावों को कल्पना के पाशों में वध 
देता है। "प्रन्थि” वी नायित्रा की यौवनजन्य चचलता एवं तिरछे नयनों बी आकु- 
लता व्यक्त करने के लिए कवि अपनी उववेर कल्पना के महारे एक प्राइतिक दृश्य 
हमारे राम्मुस उपध्यित वरता है -- 


“कमल पर जो चार दो खजन, प्रथम 
पछ॑ फठकाना नहीं थे जानते, 
खुपल चोखी चोट कर अब पंख की 
वे विकल करने लगे हैं ध्रमर को”! 
+--प्रन्धि 
प्रभाव-माम्य के वरण यह दृश्य अत्यन्त प्रभावोत्पादक बन पड़ा है। कवि 
अपनी सजीव भल्पना से भाश्या का सूर्वीरण कर, उसे एक रुपसि वी नैसगिक 
सुषमा से विभूषित बर देता है। उपा के समय में प्रपुल्ल-सुमन-शोमित उद्यान में 
सुरभिवेणी में भ्रमर-पुर्पों पो गूथ कर, पराग की साड़ी पहनकर, तुद्न कणों के 
मुबुट मुबुलों को पहनाकर, उनेके हृदय सम्पुर्ों को छोसने वाली आशा-सुर्दरी फी 
सौस्य कोमल मूति किसके नयनों के सम्मुख न घिरक उठेगा ? 
*देवि । ऊपा के खिले उद्यान मे 
शुरभि बेणी में भ्रमर को गरूवकर, 
रेणु की भाड़ पहन, चल हुहितरा 
मुर्दट रस, हुम खोचती हो मुशुत्त को ।” 
-प्रस्यि। 


ह्न्र अधि पर और उसी छादाराशे रखारे 


होम  सुर/ भी धवाय गंदा बरा 
भीति जब था विछ्युर बोर्ड 4! 
“दया (परतर) 
एस प्रकार दि दुवारे धिर बरिधित रे हयागय हुइदों हो धामुस स्थहर 
हमारी सुण्स बहवना को भी जायरिएकर हद में स्ख-ग पार बर देता है बार 
में कवि को बहुरगी बत्पना सूइम हद विराट हो यदो है । वरियों के बच्चों के छान 
बादमों वा गुद्दर एदेत बयों की दसार कर, गर/मा मे सुतुपार कर पर हु वर हैगो: 
स्ताम के लाथ स्पोसना में प्ैरते का हशय अत्यय्त यिशावपेर है 
“कर बरियों के बच्चों से द्ूम 
सुभग सीप के बच्च पत्तार, 
समुद परते छुथि ज्योसतना मे 
एकड़ इन्दु के कर सुरुमार” 
+बादस (एल्लव) 
कभी बादल उदयापल से उध्यार अम्वर में चसने वाले बाल-हँत (तर्रोधिविस्ब) 
के विशाल स्वर्षे-पश्ती के गमाम फ्रफराते अनिल से बातें १रते हैं तो कमी 
बादलों के भूठों का सा भमकर आकार धारण वर, मंटहहात करना गुवकर सारा 
सत्तार बर्रो उठता है । कवि गही-कही हर एक पक्ति में दो-दो सिपों को इल्एता के 
बल पर साक्षाताएर करा देता है । देखिये -- 
“हम सायर के घकल हास हैं, 
हू जल के धुम, गंगत को धूल 
अनिल फ्रे, ऊपा के पलल्‍लब, 
धर वारि सन, वसुधा के मूल, 
नभ मे अवनि, अवनि में अम्वर, 
सलिल भल्‍्म, मसारुत के कुल ।” 
“बादल (पत्लव) 
कल्पना के आधार पर रपट किये जाने पर भी बादस के थे विभिश्न रूप 
कितने सत्त्य हैं । के 
“परिवर्तन तक माते-बआाते कवि की कल्पया अत्यधिक विकसित एक विराट 
हो गधी है । “परिवर्तन” की चिरम्तन प्रक्रिया को हत्टि, मे रखकर कवि विश्व- 
धरातल पर घटित होने वाले चेडिवष्ट अग्रसतुतों को हमारे सम्मुच लाता है । कहीं 
प्रिवर्तत को जग के विक्षत वक्षेत्यल वर लक्ष-अलक्षित 6 अर 
अग्कर स्फीत पुल्वारों सें विश्व को घुसने वाले सहसफनी वामुक्रि के ज्रित 
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हद प्र और उनका शादाबाश रचनाये के, 
हरदा है हो हहो उसे सम्पूर्ण विम्द को अपनी दु्दास्त मेना के बल से पदाकास्त एवं 
पद-इलित बरने बाते सृशम सझाट के रूप में भहित करता है। कही कही कवि 
अपनी उर्दर तहपना वे बत पर अधिड गस्यात्यक विराट चित्रों को भी उपस्थित करता 
है। "पर्विर्देत” रूपी विराट मानव वा एक मात्र रोमांच ही दिग्भूरम्पत है; और 
श्लादाश वे नक्षत्र भोत पलिशारत्रों से गिर पहले हैं, आलोडित महाम्वुधि अपने शत 
एत पेनोप्रठ तरगपशो को नव वर, झुग्ध भुजंग-सा परिवेतंत रूपी सपेरे के इगित 
पर नपरेन करता है। दूसरे ओर विशाल मीलास्वर दिव्‌विजर में बड़ होपर वायु 
बे दु्दान्त आधातों से आाहव होशर कातर एवं गम्भीर गजन करने वाले मत्ताज के 


समान है। कवि वो ओजपूर्ण वाणी मे यहाँ सम्पूर्ण हृश्य को सावार कर दिया है| 
देशिए - 





“अये, एक रोमांच तुम्हारा दिग्भूकम्पन, 
गिर गिर पडते भीत परक्षि-पोतो-से उदयन ! 
आलोहटित अम्बुधि फेनोन्नत कर शत-धात फन 
मुग्ध भुजगम-सा इगित पर करता नर्तन ? 
दिक विगर में बद्ध, गजाधिप सा विनतानन, 
बाताहूत हो गगन आते करता गुरु गजेन ।" 
--परिवतेन (पहलव) 
इस बयिता में अनन्त कल्पना प्रसूत चित्र भरे पड़े हैं। “गु जन” की “भावी 
पत्नी के प्रति', 'चौाँदनी', “अप्मरा” आदि कढिताओ में कवि की कोमल कल्पना 
को आकार मिलता है ॥ कवि वी बह्पता में लिपटी हुई भावी पत्नी का स्वरूप अत्यन्त 
भव्य उतरा है । ऐसे तो साम्पूणं कविता अनुमान एवं कल्पतठा के बल्ले पर अवतीे हुई 
है । प्रथम मिलन के अवसर पर नायिका का कॉल्पतिक चित्र कितना सजीव एवं 
प्रभावोत्वादक है । नाधिका बा मृदुल हृदय कपरायमान है, गात में पुलकावलि जग 
जाती है, बह घकावश ज्योत्स्तानमी मौत धारण की हुई है, पग भाये नहीं बड़ रहे 
हैं, नयनों पर पलके गिर रही है ओर वह धरती को ओर देख रही है। वह प्रिय के 
निकट जाने को इच्छा रखती हुई भी लज्जावश लाजवत्ती-सी म्लान होती जा रही 
है ओर उसके हृदय में माधुयं भरा हुआ है--कवि देः ही शब्दों मे -- 
“अरे वह प्रयम मिलन अज्नात 
विकप्रित मृदु उर, पुलकित बात, 
सशवित ज्योत्स्ना-सो चुपचाप 
जडित पद, नभित पलक हग पात 
पास जब झा न सकोगी, प्राण । 


[2६ सर बंठ और उसकी धामावारी रजाई 


मघुर्ता में मी भरी अजाता 
साज की छुई पुई मी ग्लाग 
अ्रिये, ब्राधों को प्राष! 
--भायी पलनी के प्रति [(उब) 


आांदती' में कवि वी वल्यना के सुद्म एय विराद सवहूपों का दर्शन 8 

बगि बे सी-त॒ भी घोदनों वो शारत सुद्दा में हयेली पर अपने बद्धन्वदत रघकर नं ५ 
नभ के शतदस पर' बैंटी हुई 'शारद हासिगि' मे रूप में देखता है तो कभी रे 
बला की पूसी बन! के सूप में बल्पना परता है जिसमे ने नाल हैं, ने दस, कक 
हैं, यहू फेयल घिर निर्मल यित्ासा एवं अवाश सात्र में और जिशमे दो 828 
डूबे रहते हैं । बभी कवि उसकी बल्‍्पना एक सघु परिसल के धत के रूप मे करता 
जो अनिल में लीत होकर अविकस रहता है और वह धुरा ते उमड़ता हुआ बाग 
की भांति है जिसमे सम्पूर्ण विश्व-पुलित द्रव जाते है । वह उत्त मुठुल हे समान है 
जो अपने दिगरा के कौति-दलो की मूँद तर शब्या पर लेटे हुए स्वप्न जपत में ली 
होता है और उस दृदय से विश्व-मस्ुप ' अपने जीवन वी गुजार की नीखता 
परिणत कर, सो रहा है--- 

#यह स्वष्निल धयन मुकुल सी 

हैं मुँदे दिवस के धुति दल, 

उर से सोया जग बा अलि 

मीरव जीवन गु जन कल! 

-+चाँदनी (गरुजन) 
कवि-बल्पना में यह 'नभ के विशाल क्रतल पर! हुक जल-बित्.ु के रामायें 
दिखाई देती है+-+ 

हर #वह एक बूंद जीवन की 
मि नभ के विशाल करतल पर ” 
-+चाँदनोीं (गुजन) 

उपयुक्त दीनों पित्रों में कवि की कल्वना मैं विराद प्रस्तुतो के लिए धृशम 
एवं लघु अप्रस्तुतो को धुन लिया है। 

अध्सय भी (नितिल कल्पनामयि/ हे । गह तो शही सोहिनि, कही 'ुद्धकिनि! बन 
मदत्र विचित्र' रूपों में बाती है। वह आकाश-गंगा मे जल-बिहार करती हैं। 
उसके बरेमल बाहु-मृणालों को प्रक्ड कर खद-विम्व के भतिबिश्मों के असंल्य रजत- 
मराधतों का वैरना, श्वेत क्रव-क्पों कायीय नभ से विशर पर सु उश्यव कक जाना 


बलौर अप्मरा की देह-घति सहूरो मे प्रतिदिम्वित होपर कमलो को माला वी भाँति 
हि देना झादि बदि वे सूद्म वात्प॒निक सौरदये को ही स्पष्ट करता है-- 

"स्वर्गंगा से जप दिहार तुम करती बाहु मृणाल ! 

पक्ष पैरते इन्दु विग्द वे श्र शत्त रजत मराल ! 

एड उड़ नभ के घुभ फेस कण बन जाते उड्ड बास, 

सजस दे? छति चतर लहरो में विश्वित सरसिज मात |” 

-अप्स रा(गु जन) 
महों बही बवि थी पत्यता अत्यन्त सूध्म हो जाती है। वह वल्पना करता 

है दि अप्यरा "तुहिन बिरद्‌ मे इस रश्मि” के समान चुयघाप शोती है, मुठुल शस्या 
पर सोकर स्वप्न मे अपनी ही मिम्पम वि देखती है, वभी बह “जलजों में तिद्वित 
मघुपरों से मौन बार्जालाप करती है 4 


"्योस्म्ना' बे पात्र नंगगिक होते हुए भी उनके ब्यवितत्थ कवि-कल्पना 
प्रयूत हैं ॥ अपनी नवनवोस्मेपिणी बल्पता-शक्ति बे बल पर पत जी प्रिश्व के महादू 
कवियों के समत्र्ष ठहरते हैं । 





मपने शोन्दर्य-बोध के कारण मानव पशु पक्षियों से पृथक्‌ माना जाता है। 
सोत्दय भावना मानव-्मत तथा जीवत का एक अभिन्न अय एवं युथ है । मानरशा के 
चैतन्य एवं भावात्मत्र हृदय की तदाकार-परिणति ही सौन्दर्य की अनुभूति है । 
मानव सौन्दर्य को ओर आकपित होता है । सौरदर्य वही उपकरण है जिसके अस्तित्व 
के बारण कोई यस्तु, क्रिया या हृश्य सुन्दर प्रतोत हो। इसके ठीक विपरीत जिसे 
घरतुमो, क्रियाओं और दृश्यों के प्रति मानव में विकपंण उत्पन्न हो जाता है, उन्हें 
हम घसुन्दर बहते हैं। सोन्दर्य-भावना में देश एवं सम्कृति के पार्चकय के कारण 
बुछ वेभिन्य दिखाई पड़ने पर भी मानवता के सामान्य धरातल पर पहुँची हुईं विश्व 
थी सब सम्य जातियों में सोन्‍्दर्य के रामास्य आदर्श प्रतिष्ठित हैं। सस्कृतियों एवं 
देशों की विभिन्नता मे भी दिखाई देने वाली सौन्दर्य मूलक एकता ही चिरस्तत मानव 
की एकता की परिचाधिका है। जिसी वस्तु के सौन्दर्य पर मानव मुग्ध हो जाता 
है तो वह आनन्द वा अनुभव करने लगता है। सौन्दर्य का प्रभाव उसके समस्त 
अन्तरतम मे व्याप्त हो जाता है । कविवर बीट्स ने इसी तथ्य की ओर सकेत 
किया है-- 


“सौन्दर्य को वस्तु देती आनन्द निरस्ततव ।/ 
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१०६ बयि पते और उसी छाणवादी रघताये 


हदनमार बीदुग ने सोखये और सर्प हो एचाबार कर दोनों की अमिश्तां 

का भी परिषय दिया-- 
होखये द्टी सध्य है थी! गहय की सौस्दपे है, 
परातग पर शात सब थो ओ' सभी की जानने मे गौस्प है ।” 

कलावार या बवि थे. यद सौरदयनिभूति अधिक मात्रा में रहती है।गह 
सौरदयें वा अनुभव पर हर्पोस्तास में दब जाता है और उसी सौर्दर्य के साथ तरजत्य 
आनरद यो भो वसा था वाब्य ने माप्यम से अभिन्‍्यात करता है| दर्शक या पाठक 
भी उसी सौन्दर्य को ग्रहण वर आनन्द यिभोर हो उठता है । संत” सौन्दर्य कवि करे 
एयं फास्य या एक अभिन्न अग माना गया है। "रसंगगाधर” में तो यहाँ तक कहीं 
गया है कि रमणीय अर्थ का प्रतिपादक धब्द ही फाव्य है । पाश्वात्य कला-समीक्षक 
सैपिंग के अनुधार भी काव्य और बसायें आत्मा के सौरदय को अभिव्यकत करती 
हैं । भत, भारम-सोन्दर्य समन्वित अभिव्यजना ही वाब्य है। कवि या कलागार को 
आत्मा में सौस्दयें वा अनुभव एव ग्रहण करने की शक्ति जितनी अधिक रहती है, वह 
उसी मात्रा मे सौरगोंप्रातव कलाकार माया जाता है। कवि या कलाकार सोस्दर्य 
का साक्षात्कार केवल मनुष्य में ही नहीं करता है अपितु "पल्लव-गुम्फित प्रुष्पह्ास मे, 
पक्षियों के पक्षणाल में, स्िन्दुराम सान्ध्य दिगचल के हिरण्य-मेखला-मण्डित धर्द 
सण्ड मे, तुपाराधृत्त तु ग गिरि-पिसर मे, घद्रकिरण से भलभताते निर्कर में ओर ने 
जाने क्तिनी वरतुओं में वह शोन्दर्य वो भलक पाता है /"' व्यावहारिक सुगसता के 
निमित्त सौन्दर्य के तिम्नलिखित विभाग करेंगे--प्राकंतिक सौन्दयं, मारी-सौर्दये, मात- 
सिक-सौर्दय, कसं-सौन्दर्य, अभिव्यजना का सौन्दर्य । 

पंत्त जो मूलत, सौन्दर्य के ही कवि है। उनके काव्य में नाताविध सौन्दर्य 
रूपी का साक्षात्कार होता है। प्रृति-सौन्दर्य क्री अपार निधि उनकी सभी रचताओं 
में बिखरी पडी है। प्रकृति मे भी कवि कोमल एवं भव्य रूपो वी ओर अधिक आकृष्ट 
हुआ है । कवि पर्वत-अदेश के निर्करों के सोन्‍्दर्य का अकन करते हुए कहता है कि 
गिरि के गौरव-गान गाते हुए प्रवाह के मद से नप्त-वस को उत्तेजित करते हुए, मोती 
वी सुर्दर सडियो के समान फाम-भरे निर्कर पर्वत से कर रहे हैं-- 
दामन 
१. 'छढथ पाए 5 हरप्क, प्रचा।. 808779 [#86 ३5 84, 
जढ दा0ए णार्मण ब5३ 3॥ ए९ शब्स्‍्व॑ (० ६ह09---(८३/४ : 0240 ७7 ० 
छहत्लंदा एग- 
डिलामणि-पहला भाग, “कविता क्‍या है” से छद्ध,त, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, 
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श 


"गिरि वा पौरद गाजर भरकर 
मंद से नस-तरा उत्तेजित कर 
मोती की लडियों से सुन्दर 
भरते है भाग भरे निर्भर ॥ 
-“उच्छ वास (पल्लव) 
मोती की लडियो के रामान प्रतीत होने बाते भाग भरे नि्मोरों का स्वरूप कितना 
सोन्दर्ष-मडित है ॥ बास्तव में उनमे प्रकृति-सोन्दर्य ग्रहण करने को शक्ति अपरिभेय 
है । सौन्दर्य -भावना वो रूप देने मे कवि की बत्पना अधिक सहायक हुई है। ध्योपत- 
विपिन में वसम्त के समान जब पल्‍लवित प्रभात खिल उठता है तब वायु के प्रवाह 
में चादल तमाल तर के काले पत्तो दो भाँति गिरकर बहते हैं। इस हृश्य का सौन्दर्य 
कितना वर्णनातीत है । 
* ध्योम विपिन में जब वसन्‍्त मा 
खिलता नव पलल्‍लवित प्रभात, 
बहते हम तब अनिल सखोत में 
गिर तमाल तमर वे से पान” 

+ बादल (पत्लब) 
€दथाचस वो छोडवर अम्बर में उदने वाला तरगि-विम्य रूपी बालहग के स्वर्ण 
बंज रे बादलों का प्दन में यातलाव करता हिलसा सौरदय-्ग्मन्वित 
रैश्य है-- 





“उदयाचल से बाल हस फिर 
उडता अ्रम्बर में बबदात, 
पल स्वर्ण पर्ठों शे हम भी, 
बरते दस सात से बात 
ज+बाइस (बर्तत) 
अपने मीन-नेष्ो बो चारो ओर घुमाती हुई धपत अधथस के धोर परपक्‍र बगुदए 
रूप भरे पलों वो पसार बर विधोर परी बी भौजि दिरदते बाषों लबु शहरों 
डा दिलास अतस्त सोर्दय वो शूत्टि बस्ठा है-- 
हबला मोन हद चारो ओर 
गह रह चपतच्र धबत छोर, 
शबिर रपर पल पमार 
अरी बारि को परी विशोर ! | 
चार 4 दिल (7च०३) 


हे कवि पंत और उनवी छामावादी रचा 


सब्ध्या के समय गंगा पे: निर्मेल जल मे किरणों के रवतोर्पत (वरणि-विख्स) कं 
मुरझाकर अपने मुदु संवुटो को भूद चुयना, लहरों पर वी सुरर खर्णेपाओं 
बा, शिशिर के डर गे अरणाई के भाग जाते के पश्पाएू अपरों के रंग के उमोें 
नौल पद् जाना कितना सौन्दर्य चारों ओर विधेर देते हैं-- 
“गगा फे चल जस मे निर्मल, पुम्हला किरणी का रक्तोलल 
है धूंद बुक अपने मुदु दल ! 
लहरों पर स्वर्ण रेस भुन्दर पड़ गयी नील, उ्यो अधरों पर 
अदुणाई प्ररार शिशिर से डर ! 

- एक तारा (गुजन) 
चाँदनी रात से गंगा के निर्मल एवं निशचल जल के दर्पण में रजत-पुलियों वी 
प्रतिविबित होकर क्षण भर के; लिए दुहरे ऊँचे लगना, चाँदी के साँपो के समान रे 
मे चलकर सरल तरछ रेखाओ मे सिचकर रत्रम्ल इन्हु-रप़िमियों का पिखन 
उमि-लतिकाओं मे झिलमित हिलने वाले असस््य शशि और उडगणो का मूलो के 
समात्त खिलकर जल मे फेनिल के साथ फैल जावा, प्रकृति के अनन्त सौस्दर्य के प्रति 
कवि के आाकपंण के ज्वसन्त दृष्टान्त हैं-- 

“पनिश्चल जल के शुच्ि दपेण पर, बिग्बित हो रजत पुलिन सिभोर, 
दुहरे ऊंचे लगते क्षण भर [” 
“चांदी के सांपों सी रलमल, नाँचती रश्पियां जल में चल, 
रेखाओ सी सखिच तरल सरल ! 
लहरो की लतिकाओं में खिल, सोन्सो झशि, सोन्सी उडु मिलमिल 
फंते फूले जल मे फेनिल (/ 
“नौका विहार [ग्ुजन) 
ऐसे तो प्राकृतिक सौन्दय्य वो कलय वर्वव की हर एक कविता मे हमे दिखायी देगी, 
विन्तु सभी की विचेचता यहाँ संभव नहीं है ॥ 
पत जी ने नारी के शारीरिक सौन्दर्य का अत्यम्त सुन्दर वर्णन किया है । 
प्रस्यि! वी नायिका के वपोतों बा सोन्‍्दर्य अनूठा है। लज्या थी मादक सुदाके 
समान, नवीन गुलाब के समान, चालिया वा मायित्रा के कपोलो पर छा जाना और 
उसके मंदहास वी मुट्ठा मे क्पोलो के गढ़ो से सौन्दर्य की बाढ़ छलककर अध्रण 
इश्मियोँ को अपने में विकीर्ण करने बारी सीप की माँति प्रतीत होना बा कप 
रमणीय है? टलाज वी मादक सुरा-सी सालिमा 
कैस ग्रालों भे, 7गीए अाजनो 


अद्वन्द्र अपरो यो पसपत प्राप, 
झोिदों हा शिकण स्िगि हाम, 
शुणपदुरों घट में दंद गाते 
जावे विदते का बाग्य खाप 
हुतप मे घित उश्णा हशात्त 
धघरणुतरे अगो बा सयुमाग 
हुप्टारी छवि वा रर घतुमाग 
प्र, प्राणों की प्राष 


- भावी पत्नी के प्रति (गु जन) 


नदियों प्रा का गोरदय भी वर्णनातीत एवं वल्पनातीत है। इसके अतिरिक्त 
चवे वी छापा गंगा, चढदिनी के रथ में अडिय नारी मूत्रियों का सोन्‍्दर्य भी 


शैलिय-प्ब्दित ै । 


बादि मातसिद्र सौन्दर्य थी ओर भो अधिश आरुधित हुआ हैं। 'वीणा! 


है दालिका वी भोली उदगारो में स्त्रय कवि के मॉततिक सोन्दर्य का आभास 
पलता है । उन उदगारा वो कोमलता, गरसना, निर्मलता, नैसगिकता ही उनके 
गनसिक सौरदय वो स्पष्ट करती हैं। 'उन्छवाग' में कवि का यह कहने। “वह 
एरला उस गिरि को कहती थी बादल घर” भोली बालिका के मानसिक सौन्दर्य को 
ही बिदित करता है। 'आँगू' में कवि बालिका के भोविक से भी कही अधिक 
शानप्तिक्त सौन्दर्य वा ही वर्णन करता है। देततोो उधर! मानशिक सौन्दर्य -« 


“बधोलों मे उर के मृदु भाव 
श्रवण चयनों में प्रिय बर्ताव 
सरल संकेतों मे सक्रोच, 
मुदुल अधरो में मघुर दुराव ! 
उपा का था उर मे आवाण, 
मुकुल का मुख में मृदुल विकास, 


श्प्र कवि पंत और उनसतीं छाथावादी रचनायें 


प्रकृति का अट्ूट सम्बन्ध उतकी रचनाओं यें रवेश्र मिलता है। जन्‍्म-मरण के विपय 
में कवि मे "वरिवर्तंन/ में प्रशाश डाला है। ये जन्म-परण वो अविराम अभियाओं 
को देखकर यों कहते हैं-- 
“सोलता इधर जन्म लौचन 
मूंदती उधर मृत्यु क्षण-क्षण” 
“>यरिवर्तन [पल्लव) 
जन्म-मरण के प्रुलिनों के बोच से मातव की जीवव-धारा प्रवाहित होती है-- 
“पचर जन्म-मरण के आर पार 
दाश्वव जीवन नौका विहार? 
++नौका विहार (गुजन) 
कवि मानव-जीवन में सुघ ओर दुछ के सन्तुलन के समर्थक हैं, क्योकि -- 
"जय पीडित है अति दुख से, 
जग पोड़ित है गति सुख से ।” 
नासुपत-दुख (गुजव) 
वह घुख-दुख का मथघुर मिलन चाहता है-- 
“सुख-दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परिपूरण ॥/ 
>-सुख-ढुज (गजब) 
कवि का यह सम्तुलित हृष्टिकोण और भी गहरा हो जाता है । वह सुघ-दु् 
को अधिरता एवं क्षणभगुरता का अनुभव करता है । अतः इन दोनों से भो अधिक 
अ्राघान्य मानव-जीवन की देते हैं-- 
“अस्थिर है जय का सुज-दुण 
जोवन ही नित्य चिरन्तन ॥7 
-अवलम्बत (गजब) 
नारी के विषय में कवि का दृष्टिकोण अत्यस्त उदार है। प्रमाद जी की 
आठि वे भी पुदंप और नारी को मानव-जीवन के दो पहिये के रूप में स्वीकार करते 
हैं। नारी के बाह्य एवं अभ्यान्त्र सोन्दर्य को कवि मे अपनी रचनाओं मे चित्रित 
किया है । कवि नारी की दिव्य-मुति मे कोमलता, क्मनीयता, माधुयें एर्व सौस्दर्य का 
दर्शन कर्ता है “तुम्हारे गुण हैं मेरे गान, 
मूदुल दु्वंशता ध्यात ॥ 
पुम्हायी. पावन अभिमात 
श्ब्ित पूजन, सम्मान ! 
हे “मारी रुप (वल्सव) 


षवि से प्रगति की स्परेखा में भो नाटी-मूर्तियों का साक्षात्कार किया है । 
सछाया, "गगा”, “"चाँदनी', “भावी पत्नी", “अप्सरय/ बादि के नारी चित्रो मे 
सौन्दर्य की भिन्नता है, रूप वी विशदता है। कवि ने स्वयं प्रकृति षो अपने से अलग 
अस्तित्व रखने वालो नारी के रूप में देसा है ।॥ 

नारी प्रणय का एक मात्र आघार होने हुए भी उसका प्रेम ऐन्द्रिय (६8000) 
नहीं, घरन्‌ आत्म-सोन्दयय-समम्वित है । वह कवि के झनुसार “आत्म निर्मलता में 
तल्लीन चाए-चित्रा-सो, आभासीन” है। कवि ने अधिकतर नारी के अतीन्द्रिय एवं 
भावात्मक सौन्दयं का ही अवन क्या है। जैसे-- 


"तारिका सी तुम दिदिव्याकार 
चर्दिका की भकार 
प्रेम-पमसो में उड़ अनिवार, 
अप्स रीन्‍्सी लधुभार, 
स्वर्ग से उतरी क्या सोदरगार 
प्रथम हमिनि सुकुमार ?” 
-पुजन 


परत-वाध्य मे हास्प जैसे रस को छोड़ कर अन्य राभो रवों का सुस्दर परि- 
गब मिलता है। फिर भी पन्‍्त जी मूलत. श्गार, करण एवं शान्तरस के कब्ि हैं । 
नके प्रारम्भिक काब्य मे श्गार और करण रसों की अभिव्यक्ति अयन्त सामिक 
;ई है ॥ यथा रथान भषानह, रोद ओर दोर रस भो मिल जाते है, दिन्‍्तु कम मात्रा 
3, श॒गार के प्रमय के आने पर हरएक कवि इस रस वा संचार करता है, क्म्ि 
धू बारी कवि जिसी हृश्य या जिसो प्रसंग में भी शयार रस की सामप्री जुटा डी 
जैता है + प्रशति मे भी नारी का साशातरार करने वाले पन्‍ते जो मूलत श्यगार के 
एवि हैं। पहरो के पूंधट से अपने तियेद मृर दिशलाने वाले घरट-जिम्द को मुग्पा 
है रूप मे देखना, तम्वगो गया मे दृश कोमम शरोर को आतविगतन बरते के लिए 
ईरस्प सीर वा अपने दोनों हाथो वा पसारना, कवि योइगों मूल प्रवृत्ति वी ओर 
परे बरते हैं। बदि के शब्शे मे -- 
अलहरो मे घट ते भक-भव, दरामी रा शि तिज जिपेर मे 
दितलाता, सुस्धा शा रुश रए पर 
“हो दाहो गे दररस्थ तोर, घारा शा हृए कोपत घरोर, 
आलिएन बरने दो शबडीरा/ 

मोर शिर 3 जु जन 


हर का पति और उतक कह  || 


खुगार पव के दोनों पश्नो--विपग धर विरा- रा द्िदेशल दि मे 
हुए है । हवस धिपय' करिय में बिल का, 'उच्पुवाण हुए आऔँगू में ग्ण्ण 
अर्षर्शी फरथन ध्िधक है 9 

कण रग वा परिवार भी उसके दाध्य में धापरा गुरर हुआ है। ही 
चबरग्षि, 'उचइपाणा, आावू', धापा', परिवर्तन आदि वश मं हषण रंग दाई 
शदता है । 'दरन्वि' के दियए में रदप रूदि ने कटा है 


“मु जित उर जी करथय प्रतिस्य्ति 
अधुर प्रश्पि में, प्यनि खप गुम्पित // # 
>>माक्मिशा: विश््ए 
छाया शो मिशारियी, दमयस्ती, द्रौपदी आदि जद्गाल्याव सारी-हर्पो मै 
अपिठ बरर, कपि ने कद्ण रग का गंबार कु दिया है। उपरिवर्ततां कविता कं 
ही हृदइ-विदारश बित्रों से मरी पड़ी है। प्रभाग सम्रय से ही गह आह व ८ 
मुख ही यों के उपराख मृत्यु ने शिशु को प्रीव मिपा है तो उसे हतभागिती पी 
स्विनी की दशा पर किसको दया नहीं आतो ! 
»दिन गपा हाथ ! गोद का वास, 
गडी है बिना बाल की माल ॥7 
--परिवर्तत : पहले 
एक लज्जाशील नव यधु के पति बेर निघन के पच्चात उसी करण दशा को 
कवि के शब्द-चित्रो में देखिये-- 


"अभी तो मुकुद बँधा था माँय, 
हुए कल ही हलदी के हाथ; 
खुले भी मे थे साथ के बोल, 
छिले भी थुम्बन शुन्य कपोल, 
हाय! हक गया यही संसार, 
बना सिंदूर आज बगार; 
वातइत लतिका वह सुकुमार 
पड़ी है. छिन्नाधार 7” 
--परिव्तेद : पल्‍लव 
भहाकार युवो के समान बादलों का गरजकर अट्ट॒हात करने से, "परिवर्तन 
के सहल फत वासुकि के स्फोल पूत्कारों से अदायास ही भयानक रंस की दृष्टि होती 
है तो परिवर्तन रूपी विश्वजित सम्राट की कजेय सेनावादिती हैं वर्णन में दर एव 


रोट रमों का एवं शराब संचार है शाता है। शास्त्र रस तो उसके का उ में रालत्र 
मिलता है । 

दत्त बे ब्यक्तिदद एवं काव्य में एए आइनयेजनतः समानता मिलती है । 
उसने जीवन एवं वाहय के राग-दिराय के प्रमुख तत्वों का निर्पण नही किया जाय 
हो उनके भाव-हगत की विवेचना अपूरी ही रह जायगी १ उनके भाव जगत का 
निर्माण उनके इन दोनों तत्वों पर जाधारित है । उनके इस इन्द्र भूलक स्यक्तित्व के 
निर्माण का अधिक श्रेय उनरी जन्मभूमि बोसानी वो है | जहाँ कौसानी एक ओर 
अनत सोम्दयविभूषित होरर अप्मरा-गी लगती है, वहाँ दूसरी ओर पावनता एवं 
माधना से हपरिवनी-सी प्रतीत होती है । इस प्रतार कोसानी के अचल में पालित 
एवं पोधित साउूह्दीन शिशु पन्‍्त के व्यक्तित्व में वौछ्तानो की राग विरागमयी पृत्तियाँ 
सहज रूप में समा गयी हैं । अतः पन्‍त जी के जीवन, व्यक्तित्व तथा काव्य में अधिक 
साम्य होने वे बारण उतके काव्य में वे सहज रूप मे आ गयी । उनवा सम्पूर्ण जीवन 
राग और विराग का सधप है। इस राग-विरागपूर्ण जीवन-घधारा में कवि के तन, 
मन, प्राण तरगों वो भांति लहराते हैं। ये राग और विरागी तत्व वास्तव में इनके 
बाध्य एवं जीवन के मूल स्वर हैं । इन दोनों वृत्तियों के बीच द्वन्द युद्ध भी घला, 
दोनो ने एव दूसरे को दबाने का प्रयत्न भी तिया, एक दूसरे के स्नेहिल पाशण में भी 
शेंघ गये । एक ओर राग को वृत्ति ने रूप-रग-भरी सरार की ओर एरहें भाकृष्ट 
कर बावि बनाया है तो दूसरी ओर विराग की |वृत्ति ने उन्हे संसार की मोह पापा 
से दूर पींच कर सन्त भी बनाया है। पन्‍त जी के अनन्य मित्र एवं प्रसिद्ध कवि डा० 
बच्चन बवि वी इस द्वरदमूलक व्यवितत्व पर यो प्रतराश डालते हैं, “कवि पन्‍्त के 
पीद्धे एक दिव्य-सत, मर सम्त पन्‍त के पीछे एक शरस कवि बैठा हुआ है। इसी 
संपोग ने उनकी सरसता को उच्छू खल ओर उनकी साधना को शुष्क होते से बचा 
लिया है ॥/ 

१८ वर्ष का बाल-कवि “वीणा” में जहाँ एक ओर प्रेम विभोर होशर यो 
कहता है-- 


“नव दसन्त ऋतु में आमो 
नव कलियो को विकसाओं 
प्रेयसि कविते ! निरुपमिते !” 


नज्वीणा 


१. “पल्तविनी” का “एक हृष्टिकोण” से--डा० हरिवंशराय बच्चन, यू० २६ 
तृतीय सस्करण । ह 


पहाँ दूसरी ओर उनका संत बोस उठता है-- 
“माया साथर में डूबों का 
सोफ सोख रति रस हर दू! 
जग की मोह तृपा को छत, 
सूसे मरु से माँ ) शिक्षा का 
स्रोत छिपा सम्मुस धर दूँ। 
>८ ८ है 
“यह जग का सुख जग को दे दे 
माँ ! अपने को क्या सुख, क्या दुख ?"” 
तज्वीणा 


१५ वर्ष के बालक के मुह से ऐसी बातें सुनकर कौन आश्चर्य चकित नहीं होगा ) 
“ग्रन्थ” में उनके कवि ने संत्र को कुचल दिया है । फलतः छसमें कवि की काब्य 
सरसता सर्वेत्र मिलती है । “पल्लव” में कवि का रूप ही अधिक मुखर है, कित्तु 
“परिवर्तन” कविता में पंत और संत में सुन्दर सामन्‍्जस्य मिलता है। 'थुजन” में 
कवि ओर संत के बीच संघर्ष एवं राग-विराग की वृत्तियों मे मंधघन हष्टिगोचर होता 
है । स्वयं कवि कहते हैं--- 
“ये मानस मंथन के दिन थे, 
भरा सुनहली स्मृतियां से मन ।” 

-+आत्मिका : चिदम्बरा 
उनके कवि और संत, रागी और विरागी का स्पष्ट श्रवीक “गुजन” है। उसमें 
“भावी पत्नी के प्रति”, “अप्सरा” आदि कविताये कवि के हृदय से उतरी हैं तो 
“प्रार्थना”, “तप रे मधुर मधुर मन” आदि कवितायें संत के मस्तिष्क की उपज हैं। 
कुछ रचनायें ऐसी भी हैं जिनको कवि मे आरम्भ किया है और दाशंनिक हंत में 
समाप्त किया है--जैसे “नौका-विहार” और “एक्तारा”। नौका-विह्यार का 
आरम्म “शॉस्त स्निग्प ज्योत्स्ता” उज्जवल के साथ कवि ने किया है तो दार्शनिक 
संत मे यो समाप्त किया है-- 

ह "'मं भूल गया अष्तित्व ज्ञान, जीवन का यह शाश्वत प्रमाण 
करठा मुझको अमरत्व दान 
ज+नौका विहार : गुजन 
वहक तारा” का भी आरम्म नीरव सन्ध्या के ग्रशान्त वातावरण में कवि ने 
किया है और कस ठक आते-आते दार्शनिक संत ने कवि को दबा दिया है-- 


ताज +. 


करण पाता हक का शहज, शुच शप्दर दे इटियों मे घन, 


हट शाश ओर यश छर हाव 





+-एश्तारा : गुजन 
शहते शण्य बददि के शज दे प्रदि जो दिशेह शाम हिंदा है. उसका उन्मन 
॥ कर देन दाक्रों में शान गबटे है 





हक्भ्ड्त 





लिए है. गए विफल 
कशाहणात का हापशाए, हुएशह है इसका पड भार, 
दंगे दिधाद बारे मे पार रे 
+-एक्वारा : गृ जन 
उनसहझा कवि 'ुनकों क्ीवत से विरश्ठ होते मे शेक देता है तो उनता रास्त 
इनदो फीदन पर छनुरब्द होते को छलुझति नहीं देवा । इस तरह उनके राग-विराग 
हा शुख्दर शामस्श्ग्य इत परिषों मे पाया जाता है-- 

मंत्र हो विरकत जोदन से, 

झनुररता मे हो बोीवन पर ॥" 
बदि और शर्त ' रयोत्स्ना” लक्ष आओे-आते एक दूसरे से सामस्जस्य स्थापित 
श्र लेने है और एयापे एवं आदेश, भौतिक्ता एवं क्राध्यात्मिवता मिल कर एकाकार 
हो जाते हैं। विस्यु 'दुपास्त' से छिर सन्त में आादेशपूर्ण सुधा रवादी बन कर रूवि 
थो ददा दिया है किर भी सरस जि तहीं-पहीं (प्रपम मिलन जैसी कविता में) 
झपते विद्रोही स्वर उठाता ही रहा है। बाद बी रचताओं में रागी कवि ददता गया 
है। इस हरह परत जी वा बास्य एवं जीवन राग-विराग के परस्पर विद्द्ध तत्वों 
बी शपपमदी बहानी है । जो उनरा जीवन है, वही उनका दाश्य है। डा० बच्चन 
मे एम्दों! में “जब दच्छाओं ने उन्हे मापुयं की भोर सीधा है तब साधना ने उन्हे 
आदणशों से बाप दिया है । राग और विराग के इसी सपर्ष मे जीवन के अनुमवों से 
भी उतें दूर-दूर रकखा है। वे अनुमवों की गहराई में नहीं पैठ सके, उससे भोग 
मह्दी सबे, उसवी हीघता अपवा दग्धता को मुखरित मही कर सके । जब उनके रागी 
मन में अनुभवों बी ओर उन्हें निर्मानत्रत किया है तो उनकी विरागी चेतना मे जैसे 
उसे बहलामने के लिए उसके आगे कल्पना के बुछ छिलोने फ्रेंक दिए हैं। पन्‍्त जो के 
बदि मन ने बस, उसी से रीक-सेल कर अपने को समन्तुष्ट कर लिया है।”' अतः 
पन्त थी ऐसे कवि हैं जिन्होने क्पने को ही काप्य मे रख दिया है। अपने कारुण्यमय 
जीवन से कवि मे जो साधना की है, वहू महात्र है। कवि विश्व-मानवता के निर्मित्त 





१. “पह्लविनी" का “एक हृष्टिकोण”, डा० हरिवद्यराय बच्चन, पृ० २८, तृतीय 
संस्करण । 


१६८ हि वंव और उनहों दायायाद़ी रचनायें 
सपने इइविवेंय झवाधों जी) बवि देकर ऊयर घड़े सर है। उठ्ोंने जो हुए अनुमद 
विया है उगको भःपसा ईमानदारी के बच काध्य में शा जिया है । बैग तो उनहा 
भाव जगत अह्परत पिश३र एप हिशार सही जय शैत व यिप रे का योजासिदेस 
का ! एरटु उपर भार-तयात शिविर विरेक, जिना उद्र, जिकता विदास, 
जितना मोहर है उतठे मेरी पर जी ए॒त्र उच्च कोड़ि मे महाएत्रिकरे पद है 
अधिरारी है । वाशिद मे “कवि वी वाटर बड़ीज्यड्ी अस्याधायें करता है--हाएप दों। 
स्वप्न दो, अनुभूति दो, अह्यतां दो, गंगीते दो, थद्भधार दो भर मे जाते बपाॉलयां 
दो । गय जी मोमायें है और वि की भी । देसला पड़ेगा कि कौन कितना दें सकता 
है और विफ्सा देता है बवित्य दा बेसव वरदान भी है मोर सधान भी । पन्‍्त जी 
को जो मित्रा है ओर जिसकी उददोने शोज की है बह राय उत्होंने कार्य को दात 
कर दिया है । उन ही कविता उम्र! अरपदान है ।// 


सप्तम परिच्छेद 


पंत का प्रकृति चित्रण 


प्रकृति अनादि काल से मानव की सहचरी रही है। फततः दोनो में अविच्छिन्न 
सम्बन्ध रहा है। उमड़ते मेष, चोतित उद्गुण, कल बल तिनाद पूर्ण निर्भर, 
प्रवाहमयी सरिताये, विहेसती बलिकायें, इठलाती लतायें, मुसकाते सुमन, नेतित 
मंयूर एवं क्लरव करते हुए विहृग प्रभृति प्रकृति के वैभव मे मातव-मनों भावों को 
अनन्त षालसे उल्लस्तित किया है | प्रश्ृति के औगन में रहकर मानव अपने गुख-दु.ख 
में सामत्वना एवं आतन्द का अनुभव करता आया है। पेड़-पौधे कभी-ष्भी कुछ 
गूद भावों को व्यजनां भी मरते हैं। सामास्य मानव दृष्टि भी 'वर्षा की भडी के 
पोछे उनके हुए और उल्लास को, ग्रीष्म के प्रचढ आतप में उनकी शिधिलता और 
म्लाबता को, शिशिर के कठोर शाग्न मे उनकी दीनता को, मधुकाल में उनके 
रमोन्माद, उमग और हास वो, प्रवल वात के भकोरों मे उसकी विक्लता को, 
प्रकाश के प्रति उनकी ललक को देस सकती है | इसी प्रकार भायुक्रो के समक्ष वे 
अपनी रूप चेध्टा आदि द्वारा कुछ माधिक तथ्यों को भी व्यजना करते हैं ।”' यों तो 
कवि अत्यन्त मावुक प्राणी होता है। उसे प्रकृति के हर एक व्यापार मे एक जीवन 
का स्पन्दन, एक चेतन तत्व दिखाई पड़ता है। प्रकृति के सू्म निरीक्षण मे प्राप्त 
आनन्द, वह दूसरो को भी बौट देना चाहता है| वैज्ञानिक प्रगति के कारण मानव 
को अधिक सुविधायें मिलने पर भी वह अपने सूमे पलों मे फुलवारी में जाकर दहलता 
चाहता है। मानव का प्रकृति के प्रति यह मोह या प्रेम अनादि और चिरस्तन है ॥ 
पही कारण है कि काब्य में भी प्रकृति मे अपना विशिष्ट स्थान बना लिया है । 

भारतोय साहित्य में प्रकृति-वर्णन पहले ऋग्वेद मे मिलता है। ऋग्येद का 

कवि प्रकृति के रूप को तस्मय होकर देखता है, प्रकृति की गति और क्षण 
परिदरतित रूपो में दिसी ब्यापक ओर नियायक शक्ति का आवाहन करता हुआ 
उल्लसिद होता है + तदुपराग्त सपूर्ण संस्वृत्त साहित्य में प्रहति का मदृत्वपूर्ण स्थात 
है । सत्हृत-महाकाब्यों में प्रहति के कोमल तथा विशद सौज्दयें झा ब्यापह्र विंत्रण 





१. “चिन्हामणि भाग--१, “इ विता बया है”--१० रामघगद शुश्स, पृ« १५३ 
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१२ कवि पंत और उसकी घाम्वादी रचतायेँ 


मिलता है, विशेषरर वाल्मीकि, कालिदाग, याध, भवमूति और प्रहत कवि धवस्मेन 
में प्रकृति सौस्दय के माना रूप विष्तृत योजना के साव अड्ित हैं। इतना होने पर भी 
उपत महाकवियों का सदय प्र्ृति वर्णन नहीं ओर ने उनके लिये प्रकृति किसी प्रेरणा 
अथवा रादेश का सोत ही प्रतीत होती है। आदि कवि वाल्मीकि के अतिखित कावि- 
दास या भवभूति अपनी व्यापक अनुमूठि हथा बास्मीयता के कारण अकृति के सहज 
प्रेमी कवियों के अधिक निश्ट मान सबते हैं। आधुनिक ढाल में सुर्त्तिद्ध वंगाती 
महारुबि रवीसख्वताव ठाकुर प्रकृति के अत्यतम कवि हैं 


हिन्दी के मध्यमुगीन काव्य में श्कृति का स्थान अध्यन्त गौण है । इस काल के 
कवियों के प्रकृति-चित्रण में तन्मयता एवं आह्वाद की भावना का नितात्त अमोद 
है, णो प्रकृति के सच्चे कवियों में प्राया जाता है । आधुनिक काल मे आकर द्विवेदी 
गुंप के श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपादी आदि कुछ कवियों से प्रकृति-सम्बरधी आकर्षण 
एवं सौन्दर्य-्वीध की झलक मिलती है, जो उन्हे प्रकृति-कवियों को श्रेणी में बिठा देतीं 
है । 'हरिओष” और मैथिलीशरण आदि दिवेदीयुगीत कवियों के काव्य मे अक्ृति के 
सुरदर वर्णन अवश्य मिलते हैं, किस्तु भ्रकृति वर्णन उतका लक्ष्य नहीं था और इसके 
अतिरिवत् उनका प्रकृति-वर्णन, अंग्रेजी कवि पोष की तरह, “एक केलार्मक चमत्कार 
मात्र था, मामिक अनुभूतियों वा संघय नहीं 

श८वी तथा १६वी शी के यूरोपीय और बअग्रेणी कवियों में प्रकृति के 

प्रति अगाध आकर्षण होने के कारण वे प्रकृतिवादी (२४६य:७७७) कहलवामे । 
वर्ड सवर्य, शैली तथा जमेन कवि गेटे प्रकृतिवादो हैं जो प्राकृतिक सोन्दर्म में श्रवम्त 
जीवन और सर्णन के स्फुरण का अनुभवकरते है। वर्ड्सवर्थ ते आरम्भ में तो प्रकृति 
को मानव-जीवन का एक मात प्रेरणा स्रोत सासा है। परन्तु क्रशः उमते अ्रकृति क्के 
अन्तराल में किसी व्यापक नियन्त्री-शक्ति का आभास पाया है। शैली के ग्रकृति- 
सम्बन्धी सौरदय बोध मे यह आभास सदा ही मिलता है) उसे प्रकृति में सौर्दर्य के 
साध व्यापक शवित और गति भी दिखाई पड़ती है । गेटे ते प्रकृति में विराट तत्व के 
दर्शन किए हैं। इन्ही महाकवियों को श्रेणी में ही हमारे अकृति के साड़ले परत 
क्षी गणना होनी चाहिये । 
हे ह प्रकृति भादि काल से काव्य-्प्रेरणा का क्लोत बनो रही है। वाल्मीकि और 
बढ सब को कांव्य-सम्बन्धी मूल प्रेरणायें प्रकृति निरीक्षण से ही मिली हैं। परत 
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है 





किया करते हो प्रे: 
शो दोनो प्रति विरोध के दिलों है. टिका छेद मेरो जर्पभूमि पुर्मा 
न को है । इदि-पोडल के पढ़ते भी झुठ घाई है, हैं पाटो एकाग्त मे डेटा, प्र 

हम्पों को सुत *# देशाए अप्लाई शा, कर कोई आाकपाय, मेरे भीतर 
कर शडई कप काल इस्कर मेरी चेजना को शम्मय कर देता था। जर पर्म 
है शदबक मशकय था, हो गढ़ दाप-ट, चुपचाप री चाँसों के सामने पूपा व 
(हब  शोबरा है कि दिरिज £े शुदर तस् पेंसी एर मे ऊपर एफ उठी 
हू, गोक, पृस्टल, दस्त दो #ापॉवित पद थोणियाँ जों अपने शिखरों 
५ मुद: दिशिच< को घाराए को हुई है शोर अपनों उँचाई से आकाश की अब 
डंडा शो और भी ऊपर उपाए हुई है, विसों भो मनुष्य को अपने महांत्‌ मी 
दुन दे धयत्वर्ष से हुदाइर, कुद काल के लिये, मुंला रापती हैं और 
रद पढेत द्रास्त के दालावरण हो बा प्रभाव है कि सेरे मीवर विश्व और णी 
दरवि हर गभीर आ्राप्वए को भावता, पवत हो को तरह, निश्चप रूप से, 5 
ले दस प्रसार कवि के प्रहति-प्रेम ने एश "अज्ञात आवर्षण” वो जग्माः 
दौर रस "महा ग्रापधेश" मे अस्यक्ष शोस्दरय को) कवि अपने हृदय को 
वह से (दिन बएना अाहता है ६ प्रदति ने ही दिश्व ओर जीएन के प्रति ' 
भीर झाशवर्य गो भावता भी दो है, शिसने उत्हे एक चितक बना दिया है । १ 
शब्दों ते पह शुर्पष्ट है दिए केदस भ्राइघय और कौतूहल की भावना प्रार्का 
-प्यप के ब्यक्‍्त हुई है, शिगे हिन्दी बे शुछ आनोचकों मे रहस्यवाद को सज्ञा 
/ धपने ही मे भ्राम्त है । 


से 


“दीणा" में बाल दवि वो प्रहति और मौ-विययक्ष प्रेम की अभिव्यत्ित हुई | 
शेक्षा” बा बदि प्रकृति के प्रति शिज्ञामा की भावना लेकर चलता है, फिर उर 
भो पर मोहित उससे तादात्म्य प्राप्त करना चाहता है। वह प्राकृतिक सुप्रमा 
ला के मादक आकर्यण एवं सोन्दर्य से भी अधिक आकर्षक मानता है । 

“छोड़ द्रमो को मृदु छाया, 
सोड प्रकृति से भी माया, 
बाले तेरे बाल-जाल मे कैसे उलका दू लोचन ? 
भूल अभी से इस जंग को ॥/ नी 
“वल्लव” प्रकृति वी चिंत्रणाला है | इसमे कवि की अधिकाश रचनायें व 
'घान है! गयो हैं, ऊँसे “छापा”, “बादल, “दीचि-विलास”, "नक्षत्र”, “दसनः 


कर कक३ प्र) >5 कत इनक पेन शुफरण है ३३ के कनरड 

















+« आधुनिक कवि--२, पर्यालोचन-सुमिन्रानग्दन पन्‍्त; पृ० ५८; भ्राठदा संस्करण 


ह१९ हि ई 

ईई इंज ओर उतको दायवारी रवताएं 
अंश्क्ह हे दिये 
दुहन्दि म्गों ९ 35 हु रे 2 विद बार) ९5 
छल डे 2 3 इरडे झन्पूरें इेंशश डे माप दियाओा है वहू मउने तित्रों गी 

१ शुइ शॉन्टल दे जि 

॥0 ३०२३ हा डडे ् अप, रइ, इशर ऋर रए गा उपयोग झरता है। 
पाकर हद दुश मो इडिर में रह शोर इडति हा झमारेग झुरता है, जेठे 
डचर हरी लिया अर दुरित 3 इरर डे दि्ों शो दिफेपता पर डाब्य कता 
शा्चेद हैं स्टिइ इराश शारा रण है? न्‍ कर 


इ्! हर 4 पुर, भ्ज हे । मास छ 
१५ है है परइतर्॑र मे बट झासन वितुप है। शत्यकाल से वि 


हे ड/ब दा! शो रहो गगो -- 
कष्तों हे शो देखा, कर को 

कहे. शीपटा उिषनाओं। 

वी 

के एड प्रपां झोर 'नोराडिहार आदि रचनाएं इस दृष्टि पै 
इम्ग्गरों होते डे शरद दे चित्र स्वयं गवि के सुध्म निरोक्षत 


हुशण 
$ झूझर मंदा डे निमल जल में प्रतिशिम्सि 


शरत शरिपरय है। दिस्रर 
हर हे इदापत है। बौरगे रा १ 
दुलिन द्रशिशिग्य दे राद रुगरए द॒ऐ हुवे सदते हैं-- 
वाइन शब के शुि दर्स्य पर, विम्दित 
हुररे झबे सभते शरण मर || 
जोड़ा शिरए 


हो रजत-पुततित तिमर 


जरते प्रविदिस्ग को अ्राम्तिवण अपनी प्रेमिका समर्भकर जते 
पटने हा सरीद वित्र कदिं के सूधष्म तिरीक्षण री प्ि 


रह शोर 


दिह्ठी कोर 
है ए्ॉलिप एए चरहए रा 


बाप ह है” 
बह शौत दिहुय है रया दितिल कोड ?, उड़ता रहने विज वि 
दादा की कोरी को विनोई ॥7! 
मौका रिहाए 


इ्दि एक हो पक्ति में हश्यांकन करते 
"स्ठम्प-विश्व के अपलकविश्मय” से मे, 
, "ऐ ! डिटपी की ब्याउुत प्रेयत्ति !” हे 
बल्कि उनवा हुए चित आँखों 
हुप्रा ेवस द हा अं 
बा ऐसे ही बिदोरत को दिस पा है है है! वि हा 
6४ ड्ड्ग्पी क्द्रया मु! कर स्वियानुमू! 2 

+2% 0 30 इस्धिदानुभूति से 2४६ यो इद्धियदु के 


कै, मे प्र/स्मप्यग्धी, गिश्गस्वस्थी, 


इज 

अंदप 
जब)? हा के विर-शेवत-एए 
ओए हो नहीं होता, 


+-मघुतत (गुजन) 
बपय में हगे प्रवार का प्रहति वर्नत निकृ्ट कोदि का माना गया है जिनन्‍तु 
रज्होच यर है हि दत्र बे बाए़य मे ऐसे दपेनों का शाहत्य नहीं है 
किझो देन में करपुर्षों का मन में ए7० दो प्रतार से होता है--विभ्व प्रहण 
कोर छुपे पहप । समेत शप्र मे शिसी सरोवर मे सिला हुआ शोत रकम परसुड़िपो 
और होप॑नात झादि हे सहित एक पुष्य का चित्र मानस-पटल पर अडिते होता है 
था देशल पद के खर्म बा रहुर होता है। 'दाब्य के हृश्यनवित्रण में पहले प्रकार 
पा रेत 6हल अयेक्षित होता है और स्यवहार तपा शास्त्र चर्चा मे दूसरे प्रकार दा । 
दिस्वण्डूण बहीं होगा है जद्ढीं बवि अपने गूदम निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के अग- 
प्रतयय, बचे, बाइुति तथा उनके आस-परात भी परित्यिति वा परस्पर सम्लिष्द 
द्विरण देगा है ।"* कवि मे सूडप हप्टि एव अमुराग के अभाव में ऐसे वर्णन अधप्मद 
हैं। प्रहृति दे ऐसे सहितिष्ट लित्रण पंत बे काध्य पे प्रचुर माता से मिलते हैं। 
मेशनापपर अपार भहाषार पर्वत बा अपने प्रतिदिष्व को सहस्त पुष्य नैत्रों ते ताल के 
दर्पण में बार-बार निहारना गितना गुरपष्ट और सुम्दर है। देलिये-- 
वादण ऋतु थो, पर्वत प्रदेश, 
चपल-पल परिवतित प्रकृति वेश । 
मेसलाकार परवेत अपार 
अपने सहस्र हग-सुमत फाड़ 
अयलोक रहा है बार-बार 
भोचे जल में निज मद्ाकार। 
जिसके चरणों में पत्मा ताल, 
दर्षण-सा फैला है विशाल: 
-उच्छवास (पल्लेव) 
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बल चल 


श्र कवि पंत और उनकी -छापादादी रबताएें 


भांदि । कवि का कल्पमा-वैभव इन रचनाओ में सुरक्षित है। यहाँ कविजकृति डक 
सम्पके में लाकर आनर्द विभोर हो उठता है और उत्सुकतावज्ञ हर एक वस्तु गे 
प्रश्न करता है । यहाँ प्रकृति सबीव एवं साकार हो गई है। कवि श्रकृति में अपने 
भावों का प्रतिविम्ब ही नहीं देखता, उसका प्रभाव भी अपने पर पाता है। हिखे 
"वल्लव” में “वीणा” की सी भाव-विद्धतता एवं अनुभूति की तीवता नहीं मिलती | 


ए्गुजन” का कवि जीवन की ओर विशेष रूप से अग्रतर होता है । के 
संग्रह की प्राकृतिक रचनाओं के मूल मे आनन्द एवं सौन्दर्य की भावना सजग है। 
इन पर नारी-भावता का आरोप श्रचुर मात्रा मे दिखाई पढ़ता है। “गुना की 
हर एक पंवित में क्रिसी न किसी चित्र की पृर्णंता है। “एक-तारा/, ' 'नौका-विहार' 
आदि ऐसी ही रचनायें हैं। यहाँ “पल्लव” को तरह झुच् प्रकृति वर्णन प्रस्तुत का 
कवि का ध्येय नहों रहा । वस्तुतः इसमे कही कोई आष्यात्मिक भाव, कहीं 
विधार-धारा और कही जीवन-दर्शन की अभिव्यर्िित करना ही कवि कर तदय भी 
गया है। इस प्रकार “वीणा” की रचनायें भाव-प्रधान थी, “पल्लव” की कहा 
प्रधान, वैसे ही “गु जन की प्रकृति-सम्बन्धी रचनायें विचार-अपान हैं । 


'बुगास्त! तक आते-आते कवि भ्रकृति को गौण और मानव को अधिक 
महत्व देता है । प्रकृति और जीदन पर ह्टिपात करने पर उसे ज्ञात होता हैं ड्ि 
प्रकृति प्रसक्ष है और मानव चिरविपष्ण एवं मलीन | कवि कोकिल को केंलेतार्न 
स्थान पर 'पावक कण” बरसाने को ग्रबोध करता है, जिससे जीण॑-शीर्ण 'जग के गई 
बन्धन' नष्ट-अष्ट हो जायें । यहाँ वह मानव-जग की कल्याण-भावता से प्रेरित हीरे 
'सुस्दरम्‌' से 'शिवम्‌' की ओर अग्रसर हुआ है । रूढ़ियों के श्रति विद्रोहात्मक हृष्डि- 
कोण के साथ-साथ, उसका प्रकृति ओर छायावाद के प्रति मोह भी छूट गाता है 
दूसरे ध्ब्दों मे कहा जा सकता है कि 'युयान्त' में कवि के छायावादी-युगीत हरयक्तिल 
का अंत है । इस प्रकार बाद की रचनाओ में प्रकृति केवल भावामिव्यवित के मा्धयम 
के रूप में गृहीत है । 


यो तो पत के काब्य में श्रकृति-वर्णन विभिन्न रूपों में हुमा है पर अधिकतर 
उन्होंने अपने काव्य में अकृति को आतलम्वन के रूप में चित्रित किया है। इस अर 
के दर्णन को तीन भागों से विभवत कर सकते हैं--(१) वस्तु-परिगणन गैली, 
(२) पंश्लिप्ट चित्रण एवं विस्वग्रहण योजना, (३) साववीकरण ? 


रत 
१. “सुमित्रावदन पर्व” : विश्वम्मर मानव, १० (८८, द्वितीय घेहकरण । 
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होता है। साधारण चिम्व हृष्टित्सम्बन्धी इन्द्रिय को प्रभावित करते हैं। परन्तु 
प्रत्येक बिस्व मे दृष्टि-गम्वन्धी साहचये (3550०००॥०७) रहता हो है । उदाहरणार्च -- 
“औगुर के स्वर का प्रसर तीर केवल प्रशान्ति को रहा चीर, 
म्ध्या-प्रशात्ति को कर गभीर” | 
(घ्वनि-सम्बन्धी दिम्ब) 
"मिट्टी की सौँधी सुगन्ध से 
मिली सूक्ष्म सुमनों की सौरभ” 
(गन्ध-सम्बन्धी बिस्ब) 
“वह मंद मुठुलो के मुप पे 
अरती मोती के भुम्बन, 
सहरों मे चले करतल में 
चौंदी के चचल उड॒गण, 
(स्वर्श-साबन्धी विग्ब) 
“देखता हूँ, जब उपवन 
पियालोी में फूलों के, 
प्रिये ! भर-मर अपना पोवन 
पिलाता है मघुकर वो।” 
(रप्-सम्बन्धी दिम्द) 
“बाँसों का अुरमुट-- 
सन्ध्या का मुखपुट-- 
हैं चहक रही चिहियाँ 
डी -वी -टी-टुद-दुदू !!” 
(राप और इ्वति-सम्बन्धी दिम्ब) 
“'मूदु मन्द-मन्द, भरपर मन्पर, लघु तरणि, हमिनी-मो सुर्शर 
एिर रही, छोतष पासों के पर ।” 
(गविश्गम्गस्पी दिप्श) 
इस प्रदार परत शा बाष्य ध्रहृतिद कित्रशों को सम्तिष्द बोडता और 
डिम्दों से भरा दशा है ९ 
वातादरण दे रूप मे प्रदृति-वित्रण दो परम्वरा अगादिदाल मे चनो मा 
पही है। भाजिदार के बुशारप्ाभव बा आरग्म ह्मिबद-परदेश दे ब्रहरत बर्चक 
वे साथ हुआ है । इस्त बो दुद्द वर्दत प्रडप्न रचताओं के केक वश शिकाई 
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'पल्लव” और 'गुजन' में ऐसे राश्लिप्ट चित्रों की भरमार है।वरे 
प्राहृतिक दृश्यों को उनके सम्पूषे वैभव के राय दिखाता है । बहू अपने चित्रों ही 
सजीवता एवं मूतिमता के लिये रूप, रंग, प्वनि और गंध का उपयोग करा है। 
कही-कही तो कवि एक सो पंक्ित में रंग और ध्वनि का समावेश करवा है, गैस 
“ऊपर हरीतिमा नभ गुजित! । कवि के थित्रों की विशेषदा पर काव्य करता 
परिच्चेद में विशेष प्रकाश डाला गया है ! 

यह विदित है हि हश्य-्यणेन में कवि अत्यन्त निपुण है! शाल्यकाल से #वि 
की अभिलापा भी यही रही है-- 


ओऔरों से जो देखा, कर को 


उसे खीचना सिखलाओ 
बज्वीगा 


गुजन' की 'दुकतारा! और “नौकाविहार! आदि रचनाएं इस हेष्टितै 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । विम्बप्राही होने के कारण वे चित्र स्वयं कवि के सुक्ष्म निरीक्षण 
शक्षित के प्रमाण हैं। चाँदनी रात के समय गंगा के निमेल जलन में प्रतिबिम्बित 

पुलिन प्रतिब्रिम्ब के साथ जुड़कर दुहरे ऊँचे लगते हैं-- ४ है 
'निश्चल जल के शुच्ति दर्पण पर, विभ्वित हो रजत-पुलिन तिर्भेर 

दुदरे ऊंचे लगते श्रण भर।/ 
मौका शिहार 
विरही कोक का अपने प्रतिब्रिम्य को आाम्तिवश अपनी प्रेमिका समभकर जल 
के उपरितल पर चबकर काटने का सजीव चित्र कबि के सुप्षण निरीक्षण वी,परि- 
चायक है-- 
#बह कौन विंहंग ? क्‍या विकल कोक ?ै, उड़ता रहने निज विरह शोक 
छाया की कोकी को विलोक ॥/ 

मौका विहार 
कही-कही कवि एक हो पत्रित मे दृश्यांकन करता है, जैसे “सरिता की 
चंघल हग-को र” से लहर का, “स्तग्ध-विश्व के अपलक-विस्मय” से नक्षत्र का 
व्वतक के चिर-जीवन-धर” से बादल का, “ऐ ! बिटपी की व्याकुल प्रेयसि !” से 
छाया का केवल बोध ही नही होता, बल्कि उनका पूर्ण वित्त आँखों के सम्मुख नाच 
/ उठ्ठा' है । ऐसे ही वित्रोकन को हे विम्ब ग्रहण कहा ग्रमा है। बिम्व का हा 
केवल हृषिट-सम्बस्ी इख्द्रियानुन्नूति सेन होकर अन्य इच्यानुभूति से भी होता 


है, जैसे ध्वतिनस्बस्थी, यति-सम्वन्बी, रुप्शे-सम्बन्धी आदि सभी इच्दियाजुभति हें 





गई है और उसने प्रहति को नारोमय रूप में देशते देखते अपने को भी नारी- 
में क्षंत्रित कर दिया है। उप काध्य में प्रहति को नारी रूप में अक्ति करने 
: बई मोह चित्र हैं। प्रोष्म ऋतु में मेरा-शैस्या पर लेटी हुई थरित-श्रास्त, 
गात्री गया का नारो-शप अतीव सगुरूर है-- 
"सैबत शेंय्या पर दुग्ध घबाल, तन्‍्वगी गंगा, ग्रीव्म विरल, 
लेटो है थान्‍्त, क्रान्‍्त निश्चल ।” 
“-नौका-विहा र 
पवित्र तापस-बाला गंगा के हन्दु-वदन (प्रतिविम्दित) की आभा से दोप्त 
र शपी करतल और उसके उमरिल उर १र फंला हुआ कच-जाल नयनों के सम्मुख 
व हैः रूप में एक साथ उपस्थित हो जाता है-- 
“तापस बाला गया निर्मल, शश्षि-मुरा से दीपित मृदु करतल, 
लहरे उर पर कोमल कुतत ।” 
-नौवा-विह्वर 
स्वच्छ निर्मेल जल पर घचल सहूरो का उठना, उसमे नक्षत्र-जडित नील 
न दा प्रतिविम्थित होना कबि को मीली साड़ी पहनी हुई गोरी सुन्दरी गया के 
| में दिलाई पड़ता है + देखिये-- 
“गोरे अग्रो पर सिहर-मिहर, सहराता तार-तरल सुन्दर 
चचल अचल-मा नीलाम्बर ।/” 
+-नौका-विहार 
गगा-जल मे प्रतिविम्शित दशी के चन्द्रमा की तुलना कवि एक मुग्घा 
यिका से करता है | शशि लहूरो के घूंघट को किचित हटा कर अपने नतमुष्त को 
रक कर दिताता है-- 
“नहरो के पूंघट से भुक्-भुक, दशमी का शशि निज तियंक मुख, 
दिखलाता सुग्धां-सा रुक-हकू।! 
+न्‍तोौका-विहार 
“पह्लव” की “छाया” कविता इस ह्टि मे मतीव मनोहर है। कवि “छाथा 
| एक कष्ठणान्यात्र नारी-हूप में अवित करता है । भिसारिणों के रूप में छापा का 
गन देशिये-- 
“प्रति ! भिखारिणोन्ती तुम पथ पर 
फँला बर अपना अंडल 
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पड़ती है, थैते "युजन” की 'फ्कशारा' प्रविता। इगसें गानख-गमग के ब्ालार 
बरण-अंदन को बुछ धरियया हत्टबव कै. 
आजीरव शब्या में प्रमाग्त 
डूशा है सारा प्रामन्पराग्त | 
पत्नों के आयत अपरों पर शो गया विशित बस का मर्मर, 
ज्वीं बीषा दे तारों थे स्वर ! 
पगचूजत भी हो रहा सीन, निर्भन गोवघ अब प्रति-हीत, 
प्र भुजग शा जिह मे, शीण ।7 
+- एकतारा' 
पत्त ने प्रति के मानवीय रूपए को भो अंरित दिया है । मानवीय व्यापारों 
को प्रकृति में आरोपित कर, उसमें राजीवता धागा छाग्रावादी कविता का एक प्रधान 
गुण है । पन्‍्त के काव्य में ऐसे उत्कपूर्ण वर्णेनों व अभाव भी सही । 'पह्लव' की 
“ब्रपू” कविता में कवि वा एक समिलिष्ट प्राकृतिक मानवीय व्यापार अत्यन्त सुन्दर 
बन पड़ा है ! पावस-ऋतु में इन्द्र धनुप की टरकार सुन कर घपला रूपी बालाओं 
का चौंक जाना, वर्षा की धारा-रपी वाणों की बोद्यार से भयभीत होकर उनका 
गिरि के दूसरी ओर दौडना और पवन का मेधों को भगा कर उम्हें (चपला बालाओं 
को) दुलार ओर प्रेम दिखा कर सान्तवना देता क्रादि कितने सुर्दर मानव-ध्यापारों 
की योजना हुई है । देतिये -- 
“इद्धमतु को सुन कर टेंकार, 
उचक चप्रला के चंचल बाल, 
दौड़ते थे गिरि के उम्त पार, 
देख डडते विशिखों को धार; 
हु मदत जब उनको द्व॒ूत चुमकरार, 
शा रोक देता था मेघातार3”/ 
+->भँसू 
किन्तु, कवि ने प्रकृति को अधिकतर नारी के रूप मे देखा है । उन्ही के 
। शब्दों से “प्रकृति को मैंने अपने से अलग, सजीव सत्ता रखने वाली नारी के रूप 
* में देख है (........कभी जब मैंने प्रकृति से तादात्म्म का अनुभव किया है तब मैंने 
अपने को भी सारी-रूप में अकित किया है [”! इस अकार प्रकृति कवि के ब्राणीं मे 


मु 
१. आधुतििक कवि, भाग--३/ का पर्यालोचन, सुमित्रामन्दव पत्ते, इण ६ आठवीं 


मस्तरण । 
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हर पीड़ा से पीडित होना 
मुझे मिखा दो, वर मदहीना ।/ 
रा छाया 
बाहोने मछुु इुमारि से मोडे गाम सिखाने एवं कुसुम-पात्रों से मघुपान कराने का 
अनुरोध दिया है-- 
“पमता दो ना, है मघुप झुमारि ! 
मुझे भी अपने मोौठे गान 
बुसुम के चुने कटोरो से 
करा दो ना, पुछ-दुछ मघुपान ।" 
इसमें सन्देश ही हि हमारा कवि प्रड्ृति के विविध अंगी पर मुग्ध हुआ भोौर 
प्रदृति ने उसने प्राणों को सोस्द्रय एवं माधुयं से सवालब भर दिया। 
दाभेनिष विचारों को प्रहति बे माध्यम से प्रकट करने वी प्रवृत्ति भी पन्‍्त 
में बतंमान है । यह प्रवृत्ति हिन्दी के बुछ भक्त बवियो, मुस्यत कबीर और महादेयी 
जैसे रहस्पवादी गवियों में प्रचुर मात्रा मे मिलती है। पत्त ने प्रति के इस रूप 
वा चित्रण भी नहीं छोड़ा है । उन्होंने जगत के अटल नियम परिवर्तन का अत्यन्त 
भतोरप स्वृश्प प्राइ तक उपतरणों से हृष्टियोचर कराया है । जिस प्रकार अस्ण 
विसलय बुछ समय के उपरान्त पीला पत्ता बन जाता है उत्ती प्रकार मातव शरीर 
भी बाल-कोमलता से धृद्धनजजं रता को प्राप्त होता है । जीवन में चाँदनी रातों के 
समान सुख रे प्त कम होते हैं और दुख रूपी अम्घ॒कार की रातें ही अधिक । 
देखिये-- 
“आज बचपन का कोमल-ग्रत 
जरा का पीला-पाव 
चार दिन सुखद चाँदनो-रात 
और किर अन्धकार बज्ञात ।" 
“-+रिवत्तेन 
दाशंवित इृष्टिकोण थे "गुजन” की “नौका-विद्वार” कविता उल्लेखदोय 
शगा के विशद वर्णन देः उपरान्त कवि जगनजीवन पर अपने दाशंनिक विचार 
: करता है। उनके अनुसार “इस गया की धारा के समान ही जग-जीवन का 
है | जोवन से गति और संगम भो कबनम्त है। गगन को मौलिमा, शशि का 
॥ मन्दहास, उमियो का विलास जिस प्रकार शाश्वत हैं उसी प्रकार जग-जीवस 
'घ, शान्ति एवं उल्लास भी । हे ! जगनजीवन के कर्णधार ! इस जन्म-मरण के 
पुलिनों के बीच छोवन-नोत्रा का विहार भो शाश्वत है। 
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आँसू रुपी शिकिर के ओस-कर्णों के गिरते से कपोत झुपी पूरी वा गुर 
जाना रूपक का अस्युत्तम श्रयीय है-- 
“शिक्षिर-्सा ऋर नयतो का मीर 
अऋनस देता गारसों के पूल ॥/ 
--पदिवर्तत 
कवि ने भावों के स्पष्टीकरण के लिए प्राकृतिक प्रती्ों का प्रयोग भी किया 
है । “शशि” सुख का, घन और अंधकार दुस का, “सॉम-तपा का आँगन / सु 
दुप्मय मानव-जीवन के प्रतीक-रूप में गृहीत हुए हैं । 
*फिर धन में ओमकल हो शशि 
फिर शप्मिसे ओकत हो घत” 
(एुस-दुस के प्रतीक) 


वयहू सॉमन्ठपा का आँगन, 
आलिंगन विरह-मिलन का! 
(मानव-जीवन का अतीरी 
इस प्रकार प्राकृतिक विम्व चाहे शुद्ध भावात्मक हो या बौद्धित, उसमें हूपवाला 
तत्त्व तो रहता ही है भोर हल्का-सा चित्र भी सजीव रूप में उपस्थित होता है। 
उपदेशक के रूप मे प्रकृति-विश्रण वी परिषादी अधिकतर पास्वाहय रोमती 
कवियों में पाई जाती है । कवि प्रकृति से उपदेश ग्रहण वारने में ल्ातता 
करता है । बडे सवर्थ का कथन है “(तुम) बस्तुओ के प्रकाश में आओ और प्रति 
को अपने अध्यापक बनने दो 3”' शेलो स्काइलाक (8/थ८) से अनुरोष करती 
है, (अपने आनन्द का कुछ अश देकर मुझे भी आनन्दित होना सिखा दो) 
“सिखा दो मुझे तनिक उल्लास 
तुम्हे है जो कुछ भी प्रिय ज्ञान ।”* 
इन कवियों के समान पन्त में भी प्राकृतिक वस्‍्तुओ से उपदेश पाते की लाला है 22 
वे छाया के पर-दुख द्वारिणी और सेवामयी रूप को देखकर उससे क्या सो 
चाहते हैं, यह देखिये-- 
० निनन समन 
7 [6 0॥ 07 [॥6 ॥॥; ॥| 
! करा शक 0 जण्ण अप 7 बार नी शिमेन्शर: 
2,.. 'गुर्बणा घ्राढ कर्था पि९ ह407655. 


पका धोए छाशेध ग्रापञ व्वा०फ _#.>, 8. ठहेशा०-+ 
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“इस पारा-्ता ही जय का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम 
शाइवत है गति, शाश्वत संगम ! 
शाश्वत नभ का नीला विश्ास, शाश्वत गशि वा यह रजतहाम, 
शाश्वत्त लघु लहरों वा बिलाय 
है जगनजीवनत के कर्षधार, चिर जन्म-मरण के आर-पार, 
शाश्वत जीवन-नौजा विद्वार 2/ 
+नौका-विहार 
इस प्रकार कवि पन्‍्त का प्रकृति-वर्णन-प्रणाली अत्यन्त विशद एवं बहुमुखी 
है सक्षेप में कवि ने प्रकृति को वटस्थ होकर भी देखा है, उत्तमे अपने हृदय का 
स्पन्‍्दन भी सुना है, उससे तादात्म्य भी स्थापित किया है, उसमें नारी के भी दर्शन 
किये है और भारतोय सर्ववाद की भलक भी पाई है । उनका प्रकृति-चित्रण व्यापक 
है। निस्सन्देह कहा जा सकता है कि महाकवि सुभिभानन्दन पन्‍्त प्रकृति के सुन्दरतम 
कवि हैं और इस क्षेत्र में उनके रानो कलाकार विश्व-साहित्य में विरले ही होगे । 


८ 


अपणप्टम परिच्छेद 


मूल्यांकन 


अनादि काल से हो विश्व के बाध्य साहित्य में दो प्रवुन्तियाँ दिसाई देती 
हैं, वे हैं परम्परावाद (८४5आंटाआग) और स्वच्छदतावाद (0॥ 300० 5॥) । 
परम्परावाद के कवि भाषागत सोप्ठव एव गास्भीये को प्रघानता देने के साथ ही 
निर्देषकितिक होकर काथ्य-निर्माण करते हैं। वे अपनी ओर से अधिक न बहकर 
अपने पात्रों के माध्यम से कहलाते हैं। थे मानव-जीवन के सुकृतो एव दुध्कृतों को 
पुत्तर्र घेलने का अवकाश देते हैं । इन परम्परावादी कलाकारों वी प्रवृत्ति अधिक- 
हर सण्ड-काब्य एवं महाकाव्य लिसने की होती है | वाल्मीकि, व्यास, होमर, 
पिल्टन, मघुमूदनदत्त, मेयिस्लीशरण गुप्त प्रभूति महाकृबि इसी के अस्तगंत आते 
हैं। स्वच्छन्दतावादी कवि इसके ठीक विपरीत अपनो वैयबितिक हृदयगत भावनाओं 
को स्वरछम्द होकर प्रकट परते हैं और द्िसी प्रकार के बस्धन को स्थीषार नहीं 
करते । इनमे अधित्ृतर छोटी एवं प्रवाहपूर्ण रचतायें लिसने को प्रवृत्ति के माप ही 
प्रहति, सगीव एवं आद्शों के प्रति अनस्य अनुराग पाया जाता है। शैली, कीद्स, 
बड़े सबर्ध, बाइरन, रवीम्द्र प्रभूति महान पवि इसके अन्तगंत आते हैं। किस्तु 
बालिदास, जयशकरप्रसाद, प्रमुति गुछ महक वियों मे दोनों प्रवृलियों का सामंजस्य एक 
सतुलन प्राप्त होगा है | बाहतव में कोई कवि पूर्ण रूपेण परम्पराबारी या स्वच्ए्दवा- 
वादों नहीं हो सकता, बेवल उसको प्र्वत्ति एक शो ओर अवश्य रहती है । रवच्छ- 
'ितावादी वि कोट्स एवं निरासा में परम्परावाद वी कुछ वृत्तियाँदेखते को 
मिलती हैं तो परम्यरावादो बदि मिह्टन एवं मपुमूदन दत्त में स्वच्पुन्दताइाइ की 
भलक मिलती है। अत विश्व-्साहित्य के मुर्य स्वरच्चेन्शतावारे शवियों के साथ 
पदडी दो तुलना कर, उनदे बोच प्राए्सरित्र साम्य एवं बेमिन्य पर विचार 
६रना बवि वे मूस्यारन मे झधिव लामप्रद सिद्ध होगा । 
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हक कालिदास्त भारतीय सस्कृति के प्रतिनिधि कवि हैं । वे विख कै 
88 0%॥ कवि माने जाते है उनके काव्यों एड भाटकों के पात्र आरतीयठा कै 
१६ लोक स्तम्भ है । उनके कतित्व में स्वर्धकालीन मारत का वैभव धुरक्षित है। 
गहोने मानवीय भावनाओं को अपनी कतियों मे महत्वपूर्ण स्थान दिया है। उनमें 
मानव के अंत;करण में भ्रवेश कर परिस्थिति के अनुकूल विविध भावी का मुक्मतः 
अंकन प्रस्तुत करने की अद्भुत क्षमता है । कातिदास अपने काव्य की सावेगीमिकत्ता 
के कारण विश्व भर मे लोकप्रिय हो गये । उन्होने जर्मेन के महाकाविगेटे तक को 
अत्यधिक प्रभावित किया) विश्व के महाकवियों में उतकी ग्रणता सर्व्ष॑म 
होती है। 
है कालिदाप्त की भाँति पत भी मूलतः सौन्दर्य, श्र गार एवं कल्पता कै कवि हैं। 
पंत्त की आरम्मिक कृतियों पर कालिदास का अभाव स्पष्ट है। दोनों कवियों ने 
विश्व तथा जीवन के सौत्द्य की मोर सजग होकर, उसका सृक्ष्मतम अकन प्तुर 
किया है । प्राकृतिक एवं मानसिक सोस्दर्य-वैभद के अगणित प्रमाण उनके वब्य में 
उपलब्ध होते हैं। किन्तु कातिदास में सौन्दयं-मावना की सुक्ष्मता एवं व्यापवता पते 
से कही अधिक है। प्रेम और श्यार की अमिव्यत्रित जितनी मार्मिक ढंग हें 
कविकुल मुरु ने की है, उतनी व्यावकता के साथ पत ने मही । सरप्त असंगो पर णहाँ 
मह्ककवि रुककर गहन अनुभूति के साथ रस उड़ेल देते हैं, वहाँ पंत केवल रस 
का सकेत मात्र कर चते णाते हैं । सभी रसो की अभिव्यक्ति अत्यन्त सफलता के ताए 
करते हुए भी कालिदास की प्रवृत्ति श्रृंगार तथा करुण रसों के अंकत की ओर अधिक 
रहती है तो परत जी के काव्य में सभी रस केवल एक वियमित माता एवं परिमाण 
में उपलब्ध होते है। “कुमारसंभव” के चतुर्थ सर्ग में रति का सदत के लिए विलाप 
तथा “रघुवश" के अष्ठम सर्य में आज का इन्दुमती के लिए विज्ञाप-दोनों प्संगो में 
करुण रस का संचार मामिकता से किया यथा है तो पत के “उच्छुवास” और “अाँपू” 
में करण रस स्यूवाधिक मात्रा में मिलता है । कालिदास का “मेबटरूव' और पंत की 
अ्ग्रग्थि” मे विप्रलंभ श् यार को यहततर अभिव्यक्तित मिलती है | दोनो कृतियों मे 
कवियों की वैयक्तिक विरहानुभूति अत्यत्त व्याकुलता के साथ अक्ट हुई है। डिग्तु 
कालिदास की विश्व-ब्यापिनी अनुभूति इतनी गहने हो जाती है कि उनका मक्ष 
विरहोत्माद में मेघ से पायलों की भाँति वार्तालाप करता है जौर उसकी विरह-वैदना 
पर प्राकृतिक विभृत्ति भी दववित हो उठती है । "कुमारसम्मव" के शिव औौर पावंती, 
गज्नमिज्ञान शाकु तलम्‌” के दुष्यन्त और शकुस्तला कर मिलय एड अधोरिक आवखे 
शदव होकर प्रेम-साधनय को उदातता का समर्मेन करता है। रइगार एवं 


है फर्म है हा रे 
रत महाकवि ने सामिक गा मानवीय अनुभुतियों का सुत्दर दर्णव 


सौरखय के अ्िरि 
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डिया है । एशदू ताश के छुपे पटि-्टृट में जाते झमय महदरि कण्व का हृदय दरबीभूत 
हो शाश है छोर दे कट उठते हैं-- 
अ्वास्पाया शबु ततेति हुंदय सम्पृष्टमुशक््टपा 
कठ़ इतमित बाह्य बूसि व्ुपश्चिताजड दर्नमू । 
देश्चटए मम तावदीहशसि३ स्तेहादरप्पोर्सा 
दोहपसे गहिए रु नु ततया विश्वेष दु सेव, ।!! 
--शाजुल्तल 
"आह इन्चु लसा दो विदा का स्मरण बरतें ही उत्कठा के कारण मेरा हृदय उच्छ- 
बचित हो रहा है अश्ुशरो के अवरोध दे बारण बष्ठ गद्गद हो रहा है, चिता के 
इारण दृष्टि मदद पढ़ गयी है, मु बुद्ध भी दिखाई मही देता। स्राज स्नेह के कारण 
मेरे जैगे बीतरागी दनवासो को इननी पोष्ठा हो रही है तो प्रषम बार अपनी पुत्री 
को विश शरने दाने गूहरयों को विवसा दु रे होगा ?” इस प्रकार पैर की अपेशा 
बालिदास में हृदप-पष्त अधिक सशवत है । 
इस दोनों गवियो के बाप्पे से प्रहृति वा एफ विशिष्ट स्‍थान है | दोतो कवि 
प्रहृति थे शीच अनम्त आनसद का अनुभव करते हैं। जहाँ एक ओर कालिदास प्रकृति 
ओर मानव को एंड दूसरे के स्नेहालिगन में बाँघ देते हैं वहाँ पत केवल प्रकृति के 
उन्पुषत प्रांगण का अब्ने शर्ते हैं। परस्तु कालिदास मे 'बुमारसस्भव! का हिमगिरि- 
दर्णन, 'रघुवंश' मे समुद्र भा विशद वर्णन एवं 'ऋतुसहार' में प्रकृति का उत्मुक्‍्त 
वर्ण न कर उसको अपने काड्य के आलम्बन के रूप से भी ग्रहेश किया + दोसों कक्ियों 
को दृष्टि प्रवृति के सुकुमार ब्यापारों, सुन्दर दृश्यों पर अधिक टिक्ती है। प्रकृति 
के प्रति दोनों का प्रेम अपार है। उनके काव्य मे प्रकृति के अतेक संश्लिध्ट चित्रों 
एवं दिस्यो को भरमार है। किन्तु महाकवि जड़ प्रकृति मे चेतनता का आरोप करने 
के अतिरिक्त उसमे मानवीय भावनाओं का दर्शन कराता है । प्रकृति एवं मानव को 
कवि पे।रस्परिक प्रेम-पाशों में बाँध देते है । शदुस्तला के पतिगृह जाने के लिए विदा 
सेते समय भुगीगण वियोग दुख के कारण कुश के धाप्त को मुह से गिरा रहे हैं, 
उनको चास खाना नही सुहाता । नाचने वाली मयूरी ने नाचना छोड दिया | सता 
पोले पातों को गिराने के ब्याज से आँसू बरसा रही है-- 
“उद्गलितदर्भकवला मृम्य परित्यक्तनतेना मगूरी । 
अपसूतपाण्डुपत्रा . मु चन्त्यवूणोव लता: ॥7 
>-शाकुन्तल 
अचेतन प्रकृति का हादिक शोक, अत.करण को करुण दशा को व्यंजित करने 
वाली प्रश्वति की यह मूकवाणी सहृदय महाकृवि कालिदास के अतिरिक्‍त कोत सु 
सकता है ३ 


डड वि पं: गे 
१४० फ्वि पंत और उनकी छायावादी रचनायें 


हि खातिदास (88६ पंद आदर्शवादी हैं। बालिदा़ के हाव्य में स्वर्णेकालीन 
भारतीय जीयन का प्रतिविम्व देखने को मिला है । ये रसवादी, आशावबादी एव 
आनन्दयादी कवि हैं, अतः उनके! सशूर्ण इतित्व उदात्त पात्रों से भरापड़ा है। 
दिलीप का त्याग, पायंती का तप, शठुस्तता का प्रेम, कण्व का ऋषित्व, याचक की 
इच्चापू्ि में तत्वर रघु आदि कालिदास जी आदर्श-मादनता के कतिपम ह्प्टान्त हैं। 
महाकवि मानव की अच्छाई में अटल विश्वास रसरर, उसी का मानसिक सौन्दर्य 
एवं आस्तरिक भावनाओं का विश्लेषण करते घसते हैं। इधर हमारे कवि का आदर्श 
“ज्योत्तना के संद्धान्तिक स्वप्न से अधिक विस्तृत नही हो पाया । 
काम्य-कला की हृध्टि से दोनों कवि महाद कछाकार ठहरते हैं। दोनों का 
शब्द-ंयन अत्यन्त भ्रोढ़ है। दोनों ने भाषा को शिप्ट एवं प्रिष्कृत बना दिया। 
सित्रतार की तूलिका की भाँति दोनों की लेखनी चित्रो मे रंग भरकर उनको सजीव, 
आकर्षक, सोन्दर्यवर्धक एवं ग्राह्म बनाती है। कालिदास अपनी उपमाओं के तिये 
प्रसिद्ध हैं। सामाग्यत: कवि उपमा के माध्यम से किसी भाव या क्िया-व्यापार का 
निरूपण अत्यन्त सफलता के साथ बरते हैं। प्रभाव-साम्य की हृष्टि से उनकी उप 
मार्यें अद्वितीय हैं । अतः “उपमा कालिदासस्य” वाला भारतीय आभाणक समुचित 
ही है । कालिदास थुने हुए थोडे शब्दों से जिस भाव की अभिव्यक्ति करते हैं, दूसरा 
कवि विल्तार से लिखकर भी उसे व्यक्त नहीं कर सकता। कालिदास का प्रभाव 
पंत पर सुस्पष्ट है । वे सभी क्षेत्रों में अधिक विशाल एवं विराट विश्रपट पर कार्य 


करते दिखाई देते हैं। हे 
रबीन्द्र को विश्व-साहित्य मे अमर स्थान प्राप्त हुआ है। उन्होने अपने युग 

को चेतना की साहिंत्य के माध्यम से प्रकट कर देश को सस्क्ृति एवं सम्यतां का 
झाकलन कराया है। अपने भावों एवं विचारों को स्पष्ट करने के लिये उन्होंने 
अत्यन्त विशाल चिंत्रपट पर कार्य किया और विभिन्न साधन-मार्गों को अपनाया 
में केवल कवि ही नही थे, अपितु एक ऊँचे कोटि के दाशेनिक, महांव नाटककार, 
सरस उपस्यासकार, सुन्दर कहानी-लेसक, भहान निवर्धकार, मर्मश संगीतज्ञ और 
सादूप दथा वित्रकलाओ के उन्नायक कलाकार भी ये। अपनी परम्परा से प्रभावित 
द्वोते हुए भी उन्होंने मानेव-जीवन के चिरम्तव मूल्यों को ग्रहण कर एक सशक्त 
पदिचारधारा एवं दर्शन का श्रतिपादन किया है। उन्होने प्रूर्वं जौर परिचम, प्राचीन 
और नवीन, जड़ और चेतन, तथा व्यक्ति और समाज मे सामंजस्य स्थापित करने 
का प्रए्त किया । चिरस्तत मानव की एकता में विश्वात्त रखने वाले रवीस्द ने 
महददवधुत्त का प्रचार किया। इस प्रकार अपनी बहसुसी प्रतिमा एवं महान 


हक के वाएग उन्होंने देश की विचारधारा को श्रभावित किया। हिन्दी की 


कदि पंत और उनकी छागावादी रचनाये श्र 


छायावादी बरात्य-घारा पर भी उनका प्रभाव पडा। रवीन्द्र से प्रारम्भिक प्रेरणा 
ग्रहण बरने वाले छायावादी [कर्षियों मे श्रमण अपने स्वतम्त्र व्यवितत्व का 
संगठन हुआ । 
पंत को “बीणा” के कतिपय गौतों पर रदौद्द का प्रभाव स्पष्ट है। वीणा 
कै आयुसत में उन्होने रवय स्वीकार किया है कि "सम जीवन दा प्रमुद्दित प्रात” के 
गीत पर रबीर्र के “अम्तर मम वित्सित कर” की छाया है। विस्तु प्रारम्भिक 
कृतियों के रचनात्राल में ही पत के कबि व्यवितत्व का सुन्दर रूप देखने को मिलता 
है। रबी और पत को काब्य-प्रेरणाओं में पर्याव्व साम्य है। दोनो में पूर्व और 
पश्चिम के श्राद्शों एव मान्यताओं वो मिलाने को उत्वट आर्काक्षा पिलती है । 
दोनो कवियों पर प्राचीव सरकृत एवं पाश्चात्य राहित्यों का प्रभाव देखा जा शकता 
है। प्रभाव कहीं का भी क्यो म॑ हो, इन दोनों कवियों के काव्य, अपने मौलिक 
सौन्दय से, अपने मौलिक मधुर एवं रामर्च शब्द बल से, अपने नुतन कल्पना-वैभव 
एवं दर्शन-प्रभाव से, अपनी झनूदी गति से सुशोभित हैं। दोनों कवि भारतीय 
सखृति के प्रवाश-स्तम्भ हैं। रबीस्द्र में वैष्णवों की तस्मयत्रा के साथ शाक्त मत का 
भी प्रभाव देखा जा सत्ता है। भाषा-परिष्वार तथा अलक्वार योजमा से दोनों मे 
बदिवुल गुरु पालिदास वो आदर्श रूप मे यहण विया। “उर्वशी”! और "भउुस्तता” 
कै गोन्द्य दर्णत करते हुए रवीस्ध ने, "अप्यरा” और “भावी पत्नी” के सौस्दाकिन 
ढ रते हुए पत मे, गृध्म उपमानों का प्रयोग किया है। रवीस्द्र और पंत के उर्वेंगो 
एवं भावी पत्नी के: चित्र एक दूगरे से बिल्कुल मिल जाते हैं, जैसे -- 
>दिघाय जडित-दे, कम्पवदे, सम्ज-मेत्रपाते 
मदहास्ये नाहि बल, सलज्जित बागर शय्पाते 
सतब्य अर्ध राते ।” 





+ उर्बंशी 
भर हा जद जद 
“अरे वह प्रथम मिलन बात 
विवेस्पित उर सूद, पुलमित बाल 
सश्शवित ज्योव्गता-शीं चुपचाप 
जटित-पद, सधित दसवें हृगपरत 
पारा झब जान सदोरों प्राह 
>+भादी पत्नी 
दोनों एवि श्यूरार एश शोन्ट्य व! उद्ानोररक्ष रर लेके है। इतड़े ध्यरििल्त 
में एद सरण, मोर एव पावन शत का अधभाम टिकट है) झपस्दर्र का मासक 
एश अशीन्टिप रुप दोगो के ब!|प्य से मिखच्ठ है) 


र् ।् > 
हषर कृषि प्त कौर उनकी छाग्यवादी रचतापे 


हि कवियों में मानवत्षा के प्रति सगीम अनुराय है । उनमें मानवता को 
झविम दीवारों से खग्डित करने वाले धर्म, बर्ष, जाति बादि में तौव भतन्तोप है । 
खीद का भावगदाबादी हृब्टिकोग पंत ले कही विस्तृत एवं सशवत धरातल पढ़ 
स्वत है । मानव-जीवन के विस्लन मूल्यों एवं सकी समत्यकों को पहचाको को 
शक्ति रवीस्द् में बपार है। रबीस्ध मानवता के प्रति अपने अनुराग को व्यक्त करते 
हैं कि “उम्र बत्य्॑व तुन्दर मुक्त में मैं मरता नही चाहता, मानवों के मध्य में भोवित 
रहना चाहता हूं ।” 
"मरिते ऋदि ना आमि युल्धर मुब्ने 
दि मानवेर माझे उनमि बाधि बारे चाह ।7 
पंत भी "युवान्तर” में मानव के प्रति अपना अनन्य मनुराग व्यक्त करते हैं-- 
“क्या कमी तुम्हे है व्रिभुवत में 
यदि बने रह सको तुम मानव 7” 

काव्य-्रीष्ठव की दृष्टि से मो रवोस््र और प्रत एक दूधरे के तिक्ट हैं। सफल अरगि- 
व्यवित के लिये उन्होंने भाषा का अधिक परिष्कार किया । रवीद के गीतों पर ग्राम 
गीतों की परम्परा का प्रभाव प्राया जाता है। अपनी व्यावहारिकतां के कारण 
सनके गौतों का पर्याप्त प्रचार है । काव्य के क्रमिक-मिकास की दृष्टि से वे दोनों एक 
दूसरे से मिन्न प्रतीत होते हैं । रवोद्ध की काब्य प्रतिभा उत्तरोत्तर विकातोस्मुख रही 
है को एंव की हाम्रोन्युख । अपनी संदृर्ण साहित्यिक कृतियों मे रवीस्र एंत से अधिक 
विस्तृत चित्रपट पर कार्य करते रिखाई देते हैं। रवीर्द्र के, शिशु-साहित्य और प्राम- 
गीतों से लेकर सासकृतिक कृतियों तक, लिखने के पीछे उनका सामाजिक एवं राजन 
नैतिक लक्ष्य भी वर्तमान है। दोनों कवियों के काव्य में प्रकृति का विशद वर्णन 
मिलता है। दोनों सोन्दर्यवादी कवि एवं कलाधर हैं । दोनों का काव्य उनके वैयतितक 
जीवन से भिन्न नही है । दोनों में निर्मेकता, प्रावनता एवं प्रशास्तता मिलती है । इन 
सभी समानताओं के कारण हिन्दी के छायावादी कवियों में केक पत ही रवीखे के 
अधिक तिकट दिखाई पड़ते हैं । 

भारतीय संस्कृति के अनुपम कवि श्री जयशकिर प्रसाद आधुनिक हिन्दी साद्िव 
के सर्वश्रेष्ठ साहित्यकार हैं ) उनमें रवीख को भाँति सर्वतोमुद्ती आदिम) है। वे मुख्तः 
कवि होते हुए भी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ ताटककार, एक सेफल उपसत्याक्क्ार एव 

त्री सेलक, भारतीय इतिहास एवं दर्शन के मर्भमश ठथा उच्च कोर्टि के निवन्‍्ध 


सखक भी हैं । उतके संपूर्ण झृतित्व में प्र्ताद का स्वस्थ एवं पम्मीर व्यक्तित्व कलक 
उठ्दा है। अपनी ग्रभौर एवं गहन साथना में कवि ने मानव हल सुहुमार 
विधाद, निराशा, उत्यान ओर पतन, 

सठोर पक्त, ऊल्लास और विपाई, आशय और ॥ पतन, 
है मोग या सुन्दर अंक किया है। वे महारुवियों के आदर्श समर्थ 


संशोग और वि 


कदि एंव शौर हरशों ह्ञातशरी रचाई श्ह३ 


पर उपर ही शोर चद्धनर हुए है। उसे 'विद्ाधार, 'रानन कुसुम, 'महाराणा का 
महत्व, वश्चातय, देमशपदिक' सौर मरना नामक दादपों मे उनकी काव्य-क्ला वा 
पिशास देशते वो मिउताही । 'आँसू' में कवि को वैयवितक्न कगझ एव थोडा लघु छल्दों 
में सावार हो गई है। प्रमाद वो 'साँयू' शोर पतर मी 'प्रन्यि' में पीड़ा वी माधिक्ता 
डी दृष्टि गे झधित्र राम्प है। विगवन्प्रशयनमृत्रियाँ आँसू के कवि वो व्याकुत कर 
देवी हैं। अब से कवि बैंयवितर पीड़ा वो विश्य-परातत पर उद्ात्लीकरण कर लेता 
है। लहर दे तो से ग्रेपी एवं प्रेमिररा के प्रशय>परापार को मादक छापा है। 
प्रगाद के कवि दपवितदती चरम परिणति 'बामायनो' महाराज्य में देसी जा सकती 
है। इससे बदि की कया के चरमोहरर्ण का दसेत होता है । महे कवि के गृढ़ जीवन 
विन्तन में अनप्रागित है । इसमें इन्दा, शास, क्रिया का रामस्य प्रत्ममिन्ञा दर्शन से 
प्लेरिष है। बयि मानव मन थी व्यार्या कर अत में उसमें आनन्द की प्रतिष्ठा करता 
है। सम्पूर्ण काव्य से कवि वा समस्दयवादी दृष्टितोण रहा है और हृंदप-बुद्धि, नारी 
पुरष, भावत्र प्रवृति, व्यतिवन्ग पाज, विरह-मिलन, सुख-दुत, जड-चेतन सभी का संगम 
हो जाता है। गमरसवा जम्य झनरईइ वो मानव कल्याण से नियोजित करना ही कवि 
डा मुस्य उद्देश्य है। कामायनी का रवि सानवता को आधार शिला के रूप में प्रहण 
हर चलता है और यह मानव को सुसी बनाने मे प्रयस्नशील है । इसमे कवि ने अपनी 
व्यक्तिगत छनुभूतियों से ऊपर उठकर दिचार किया । मनु, श्रद्धा, इडा के चित्र प्रस्तुत 
करने में रूप, गुण एवं भाव वा झरने कवि कर देता है। वह मानव-मत की विभिन्न 
अदस्‍्याओं वा विश्लेषण वरने मे मुशल है । 'काप्तायनी” काव्य में दर्शत और दर्शन 
में काव्य है तपा बह मनोविज्ञात में काब्य और काव्य में मनोविज्ञान भो है। इस 
प्रकार काब्य और दार्शनिक झानन्‍्दवाद के सुन्दर सपोग से निर्मित 'कामायनी' प्रसाद 
के महाद शतित्व की प्रतिनिधि रचना है । अतः प्रसाद महाक्रवि होने के साथ-साथ 
महाकावब्यशार भी हुए हैं ) 
प्रसाद गौर पते छायावाद दी उपजे से वही अधिक उसके निर्माता रहे हैं। 
दोनो भूलत. प्रेम और सोन्दय्य के कवि होते हुए भी प्रसाद का भुकाव प्रेम की ओर 
भौर पत या भुताव सौन्दर्य की ओर कही अधिक है । प्रसाद में बितत को ग्रम्भी- 
रवता है तो पद में कोमल भावुक्ता । धसाद उच्चकोटि के वलाकार होने के साथ युग- 
दृष्टा एवं मौलिक पात्र-दृष्टा भी है, किस्तु पत के कलाकार का रूप ही उज्म्दल है और 
कवि के अन्य दो रूपो का समुचित विकास नही हुआ | काब्य-कला की दृष्टि हे 
प्रमाद और पृत से अधिक साम्य है। दीनों कवियों का शब्दययन अत्यन्त प्रौड़ है । 
अपने काव्य-निर्माण में दोनों ऋदियों ने सग्ोत एवं गेयतत्त्व कौ प्राधान्य दिया है । 
कला के छोत्र में प्रसाद से भी पंत ने अधिक मामिकता एवं प्राजलता वा परिचय 
दिया है। पत में अलुकरण दो ग्रवत्ति वहीं अधिक है। वर्णन-पटतसा प्र्ताह जोते 


दर कवि पठ झोर उनती दशावादी रखता 


पंत भें आधा 2 ॥ णहाँ ब्रमाद बिग्यों हो पृत्ित एये अरष्ट अताहर मादा बताते 
है बह पत बिखयों से अधिक बाग फूड दे। है । प्रयाद मूझा' फरि हैं दो एत बतत' 
इला़ार 


.. पष्टयि के प्रति सनस्य प्रेष एएं ताइह्य ही भावना के बारण पंत इस थोत 
में प्रताद शे आगे बढ़ जाते हैं। प्रभाद के जफ़य में भी अरति का सगुपित पोल 
होते हुए भी उन्होंने शातिदाग की भाँति केसे मामव जी सहुगरि के रुप में #हण 
किया है । प्रकृति-भित्रण अ्गाद को सब्य नहीं बह मानय मावगाओं को अभिव्यकत 
करते का गाधन साचर है । प्रतार का चितत एवं अनुमूतिद्श्ष भह्यस्त गदल है तो 
पंत का कत्वना-व्ष अत्यम्त तशव़ !। प्रस्ताए एक विकास्शीस बवि हैँ तो शी 
छामोस्मुस / वरुण के धषीत्र में भी प्रसाद पत से अधिक विस्तृत रेंगर्सच पर हुं 
ढरते प्रतीत होते हैं। प्रमाद ने अपने जौवनन्दर्गत वी काम्य जी मातम में मिता 
दिया है । अत, उनरे काव्य में कार्यात्मरता एवं सरसता आद्यस्त मिल्रती है। हीं 
क्षेत्र मे पत की कम गफ़सता प्राप्त हुई है। पते के कवि व्यक्तिश्व में बाह्य प्रभरर्वी 
से प्रभावित होकर विभिन्न मार्गों वा अनुसरण किया है, हिल्‍्तु प्रशाद का व्यक्तिय 
कैवल अपनी आस्तरिक चेतना से अनुप्राणित होकर चलता है । अशाद बाहा प्रमाशें 
से अपने धुहढ़ विकागमय बडि व्यक्तित्व शो बचाकर, अचचल आत्य“वि्ठाम के 
साथ अन्त तक आगे बढ़ते ही गये हैं । प्रशाद री महानता का यही रहस्य है ! अर्षीदि 
दूत से भी भ्रधिक विर्वेशक्तिक फलाकार हैं है 

छायाबाद डे कवियों में तिराधा का वही स्थाव है, लो स्थान अंग्रेजी 
रोमानी कवियों में व।इरत का है। निराला इन सबसे अधिक विदोहों एव करतितेंट 
बारी कवि हैं! वे किसी प्रकार के बन्धनों को स्वीकार करना मही जामवे भौर 
उसके काव्य मे स्वच्छन्दता सर्वश्र हष्टिगत होती है । उत्होने प्राचीत छत्दों के चर्ध्नों 
को तोड़कर कविता में सगीत एवं लय को अमुख स्थान दिया है ! उनके मुक्त छन्‍्हो 
में भावना का सुन्दर प्रवाह मिलता है । उन्होने गीर्तों से लेकर खण्ड-क्पव्यों तक वी 
पूर्णे साफल्य के साथ विर्माण किया है | एक और गौतिका के लहु थीत हैं को दुमरी 
ओर 'तुलसीदास' एवं 'राम की शक्ति पूजा” आदि खण्ड-काब्य 7 कवि अपने गीतों मे 
भावना के साथ रूप-रंग भी भर देता है । यथाएं के अकन की उसकी शैली अत्यन्त 
उत्कृष्ट बन पड़ी है। उसके मिल्लुक कप यथधाएें वर्णन द्रष्दश्य है“ 

"बह भाव, 

दो टूक कलेजे के करता पछवाता एव पर काका । 

वेट पीठ ग्रिलकर हैं एक 

च॒त्त रहा लकुटिया टेक 
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भौर उनसे घायावादे रेचनाय (४ 
व्व्क्ला को ह्ष्रि ज्सतय और ५५, ई साम्य नही । जहां 
रे चित्र| रे बिग्शों को से ध्वनि हाय बनाने की. अद्भुत 
 घ्वनि गाय वर्ण, » स्पर्म ह्‌ मे भी म्वो म) ग्रत बनाने 
पुरी कक है । के सिच्चनरतावाले ककियों से बढ हः 
पद्म अक्न करने बाते बेड सवय के) ऊँचा उसी लेक में पन्‍त के समक्ष 
। जदाहरणाएं. 
“हेत्र इस के  पानों |, 
अम्वुधियों क) नीरबता को चीरकर 
ने वाला कोकि बे तकाइुल स्वर, 
कभी ने मुक्त गया बगस्त के बेला मे (१४ 
“>वर्ड सकन्‍ये 
“विहग ऊन फैसकष्ठ हिष्ोर 
मिला देती नम के छोर 
“पपीहों को बह कक पुकार, 
नि्भरों को भारी फर-फर, 
भीयुरों की भरीनो केनका: 
घनों को युरु घहर, 
बिन्दुओं की छनती घेनकार, 
दादुरो $ स्वर | 
पक 
' वर्ड सवर्ध परिज्ञात अधिक मुह्य है 
4, बिम्दों का अकन, सोन्दर्य: घ कैल्पना-क्प्रक को 
भी उच्च पढ़ के है ँ अब, पिल्यूडा 
रचनायें & 
हल पथ्यत 
२ (6 (0; 400-0#, 
पट ५ ९ 54६ 
ह्ड मच « 
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